As imagens de Safo

nos artefatos ceramicos gregés

Resumo Nesta comunicacdo propomos demonstrar como as
ceramicas gregas podem ser entendidas como portadores de
mensagens que geram, junto com a informacgao textual, uma
representacao social: a representacéo de Safo.
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Abstract In this communication we propose to demonstrate as the
Greek ceramic can be understood as carriers of messages that
generate, together with the textual information, a social
representation: the representation of Sappho.
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tornou parte da realidade dos atenienseexualidade (hetero e homo), aos banquetes
Mas porque se tornou necessaria, confpraticas dionisiacas e orgasticas) e as
‘representacdo social’a ponto de servir imagens relacionadas ao mundo rural irdo
como forma de comportamento e ddiminuir; € o fenbmeno da censura por parte
comunicacao entre os individuos na Atenal ‘Democracia Radical’ de Péricles
Classica. Por isso, supomos que se f@owra 1994). Os democratas irdo ‘apoiar’
necessario elaborar uma releitura das fontas imagens relacionadas ao centro urbano
textuais sobre Safo es testimonias no (com as praticas artesanais — oficinas,
periodo classico, onde podemos verificar @stesdos) e no caso dionisiaco, as cenas em
signos que a tornaram e transformarague Dionisos e Ariadne aparece em repouso
Safo em um simbolo e numgpresentacdo (Lima 2000: 47-48; Chevitarese 2001).
coletiva A pdélis dos atenienses se lancara no
De wuma maneira geral, asomércio comandado pela aristocracia
explicacbes sobre o porque da producédoercantil e detentora de terras. Essa mesma
figurada de Safo estar centrada no periodoistocracia definiu um padrédo de contato
classico e ndao no Arcaico, pode sarermeado de valores aristocraticos com o
explicado pelo fato de que a arte de recitartuito de estabelecer relacdes de amizade
necessita da oralidade e ndo do vgphilia) entre os helenos e nao-helenos a
conforme destaca Jane Snyder (1991). N@artir das relacbes deenia — lacos de
eram necessario imagens, pois os poenwmwizade e de hospitalidade (Ténékides
tornam o poeta que canta presente. M&a993: 288). Por esse intenso comércio nao
como ressalta Ciro Flammarion Cardoss6 mercadorias circulavam, como o0
(1999: 109-10), o que se ainda privilegia npensamento  antigo se difundia e
V século é o ato de se recitar. Safo sendovimentava por todo o mar Egeu.
relembrada por Platdo e pelos outros Pelos lacos de amizade e
poetas, como uma poetisa lendaria e divinagspitalidade, os valores aristocraticos
a gloria de uma tradicdo. Um renome quectrcularam e, portanto, o modo de vida de
caracterizado por Dioscourides como 8afo e de Alceu — chamado dabrosyne-
‘Enigma de Safg’um jogo popular de de origem aristocratica apreendido pelos
adivinhacdo do qual tinha que se ter atenienses por meio das maos dos artesaos
dominio da leitura e da escrita. Platdo epor causa dos signos de elegancia e o
Fedro (275ss) também atribui a poetisa esplendor que 0os mesmos simbolizavam,
arte da adivinhacao (Williamson: 1995, 14que precisavam ser figurados. O modo de
16). vida ateniense era observado pelos outros
No entanto, nos questionamos: Quieelenos por intermédio destes mesmos
tradicdo serd esta legada por Safo? Pawdifices que revendiam seus produtos por
guem e com que finalidade seré reutilizadasitros lugares da Hélade.
Porque privilegiar as representacdoes de Podemos observar o modo de vida de
Safo como musicista e professora do cor@&fo e de Alceu por intermédio de um
Porque o0 publico que as observankalathosda colecdo de Muniéhonde Safo e
precisam compreendé-las. Qual a razad®eu, na face A, fazem alegoricamente uma
Qual a necessidade de Safo fazer parte disputa lirica e na face B, uma ménade
uma construcdo da realidade social dsarece estar direcionando uanybalos ao
Atenas do V séc.? deusDionisiosenquanto que este segura um
De 500 a 480, Atenas esta passan#tantaros A presenca de uma parreira que
pelo processo de consolidacdo dadeia os dois personagens nos faz entender
Democracia, as imagens relacionadas qae a cena € relacionada ao banquete.
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Face A

Face B

Desta forma, podemos dizer que autoreBionisos,em repouso, nos faz conceber que a
aristocraticos e liricos como Safo, Alceu,cena pintada é dsimpoésio.Um simpdsio
Anacreonte e Teognis serdo valorizadogristocratico, porque as figuras de Safo e
como detentores de determinados saberesAdceu reportam para uma fase do banquete
costumes que remontam a época de Homerquando os tocadores entram em cena para
Na visao de Gentili (1995: 94), estes poetadistrair e entreter os convivas. Desta forma,
e, em especial Anacreonte, apesar da ironippdemos supor, portanto, Safo e Alceu foram
revelam inclinacées ndo de excluséo, mas depresentados pelos pintores como uma
boas vindas a Democracia associada aderma idealizada de ummodos viventisna
grupos emergentes associados ao culto dgenas do V séc. a.C.
Dionisios (e Afrodite em Metilene). Partindo do principio de que o arteséo
Os poetas liricos cantam a alegria d@o estabelecer as unidades minimas,
simpdsioe dokdmos a reunido dos grupos considera os elementos estaveis e constantes
politicos, onde os lagos de amizade entre a¥a sociedade em que vivem. Os poetas liricos
homens serdo estreitados. Sobre estes d@&o exemplos disso, que o0 pintor quer
festejos de sociabilizagdo nos diz Alexandreetratar. O artista, por exemplo, poderia estar
Lima (2000: 30-1):‘estas duas praticas criticando aphilochoria, o ato de julgague
estreitam lagos entre homens,aconteceria durante o seu periodo 470,
proporcionando a amizade entre eles e sdguando os grupos de Cimon, aristocrata com
lugares que possibilitam a criagdo deo poder enfraquecido, lutava contra Efialtes
grupos de que eventualmente, podiangue era apoiado pelo povo. Aristofanes, em
chegar a escolhas politicas comuns’ As Vespas também aponta para o embate
A partir disso, podemos fazer umaentre o0 antigo e o novo, através do
leitura ideologica, através dos artefatodemperamento desmedido de Filocleon e o
ilustrados (a ceramica e os utensiliogemperante de Bdelicleon. O tragediografo ao
figurados nele) utilizados no banquete eonfigura tal drama enfatiza o confronto
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entre a tradicdo e o novo expressado nanodelo a ser seguido na vida cotidiana. E
cidadania. Os banquetes, como nos descregele, portanto, no que se relaciona aos

Andrade (1997: 290), devem ser o locakomportamentos, 0S  poetas liricos,
onde a justa medida e exemplos de acadogeralmente, serdo relembrados e suas
carater devem ser encontrados. habilidades revividas para atender uma ética

Desta forma, retornando  osaristocratica definida como uma virtude
elementos figurados tanto textuais quantdormal de um novo homem, o comerciante ou
imagéticos, podemos vislumbrar que ode um grupo de homens de linhagem bem-
artesdo consolida uma representacdo sociahscida na Atenas do V séc. a.C.
que representa a poetisa como parte um

Ms. José Roberto de Paiva Gomes
Doutorando em Histéria Comparada
Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGHC)
atthis@uol.com.br
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