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EprtoriaL

HOMENAGEM AO MUSEU NACIONAL DA
UFRJ

Alexandre Santos de Moraes!

No dia 2 de setembro de 2018, por volta das 19:30h, o fogo comegou
a consumir o Museu Nacional da UFR]J. Foram seis horas de incéndio. A
noticia correu as redes sociais e ocupou o noticidrio dos principais canais de
ridio e televisio. Milhares de pessoas, no Brasil e no exterior, acompanhavam
o trabalho do Corpo de Bombeiros e torciam para que a destruicio do prédio
e do acervo nio correspondesse as imagens destruidoras que presenciavam.
Parecia que o passado, que queimava diante de nds, impunha seu peso e fazia

aquelas horas ressoarem como uma eternidade.

Dificil imaginar que alguém tenha passado imune ao acontecimento.
O Museu Nacional da UFR]J, fundado em 1818, é um dos locais iconicos da
cidade do Rio de Janeiro. Trata-se do mais antigo museu do pais. Com 4rea
util de 13.616 m?, possui 122 salas que abrigavam exposi¢oes de antropologia
bioldgica, arqueologia, etnologia, geologia, paleontologia e zoologia. Parte
significativa dos cariocas andou por seus corredores, além de visitantes de
outros estados e paises. Diversos estudantes, em especial das escolas ptblicas,
conheceram o espago e se encantaram nio apenas com vestigios de diversos
passados criteriosamente organizados, mas também com a imponéncia, beleza
e importincia histérica de um prédio em que outrora vivera a Familia Real e

que nas ultimas décadas servia ao povo.

1 Professor do Departamento de Histéria e do Programa de Pés-graduagio em Histéria da
Universidade Federal Fluminense. Membro do Nucleo de Estudos de Representacoes e de
Imagens da Antiguidade (NEREIDA/UFF) e colaborador do Laboratério de Histéria Antiga
(LHIA/UFR]). E-mail: asmoraes@gmail.com.
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O incéndio do Museu Nacional da UFR] evocou em muitos de nés um y
. N - Z
sentimento de luto. Em meio 4 comogio, era como testemunhar a morte da /) 7~

Histéria. Apds seis meses, os trabalhos de busca nos escombros persistem 5
incansdveis. Parte do interior do prédio tombou, o que ajudou a danificar
muitos itens. Alguns, por sua natureza, resistiram s chamas, como o famoso
Meteorito Bendegé, uma massa compacta de ferro e niquel de aproximadamente
5 toneladas. Outros, apesar da fragilidade, também estio sendo recuperados,
como o crinio de Luzia, que morreu aos 25 anos de idade ha aproximadamente
13 mil anos e é, até o momento, o féssil humano mais antigo da América do
Sul. E grande a expectativa de que outros itens possam ser recuperados, tio
grande quanto a confianga depositada nos especialistas que trabalham nos

escombros.

Editorial

Meteorito Bendegé. Bahia, 1784. Cranio humano de individuo feminino conhecido
Dimensées: 2,15 x 1,5 x 0,65 m. 5,36 toneladas. como “Luzia”’. Lapa Vermelha I'V, Municipio de
Ref.: http://www.museunacional.uftj.br/dir/ Pedro Leopoldo (MG), 1970.
exposicoes/geologia/geo012.html Ref.: http://www.museunacional.ufrj.br/dir/

exposicoes/antrop_bio/antrbio002.html

Os estudiosos da Antiguidade também sofreram duramente com o
incéndio. O Museu Nacional da UFR] era uma oportunidade rarissima de
entrar em contato presencial com vestigios daquelas sociedades no Brasil. A
colegio egipcia abrigava aproximadamente 700 itens, a maioria adquirida pelo
Imperador D. Pedro I no leilio de 1816. Outras, como o esquife de Sha-amun-
em-su, foram doadas ao Imperador D. Pedro II ou adquiridas pelo préprio no
século XIX. Diversos itens merecem meng¢io, como a Mimia Kherima (séc.
I-1IT d.C.), o gato mumificado (séc. I a.C.) e a Estela de Raia (1300-1200
a.C.). No caso da Antiguidade Cl4ssica, a célebre Colecio Imperatriz Tereza
Cristina, também com aproximadamente 700 itens, contava com objetos de
vidro, bronze e terracota. Diversas estatuetas e cerimicas greco-romanas,
em sua maioria provenientes de escavagbes em Pompeia, Herculano e Veio,

asseguravam a guarda do maior acervo de Antiguidade Cldssica da América



A

Latina. As referéncias A cultura clissica também estavam presentes nas
paredes do prédio. A conhecida “Sala do Trono’, por exemplo, “se tornou um
dos maiores simbolos do Segundo Reinado. Com pinturas do italiano Mario
Bragaldi nas paredes e no teto, a decoragio sugere a imagem de um templo
grego sustentado por pinturas de ouro, imitando as colunas da Antiguidade™.
E importante que se note que tais acervos foram e seguem sendo objeto de

inimeras pesquisas académicas em Arqueologia e Histdria Antiga.

Cratera italiota de figuras-vermelhas (séc. V a.C.) Gato mumificado (séc. I1d.C.).
Ref.: http://www.museunacional.uftj.br/dir/exposicoes/ Ref.: http://www.museunacional.uftj.br/dir/
arqueologia/culturas-mediterraneo/arqemed006.html  exposicoes/arqueologia/egito-antigo/arqegit011.
heml

Algumas perdas sio irrepardveis, mas diversas iniciativas merecem
destaque para que as chamas nio tenham sido capazes de soterrar efetivamente
essa histdria. Os aportes financeiros que estio sendo propostos, bem como as
doagbes paraa reconstrugio do prédio e do acervo, permitirdo que os servidores,
funciondrios e estudantes consigam mitigar parte dos danos provocados pelos
anos de contingenciamento de verbas que redundaram nessa tragédia. Os
esforcos para a constru¢io de uma memoria fotogrifica do acervo também
precisam ser destacados, a comegar pelo préprio Museu Nacional da UFR],
que disponibilizou uma pégina para que os visitantes facam um upload das
fotografias que tiraram e que pode ser acessado clicando aqui. A Wikimedia

Commons também estimulou os usudrios a adotarem o mesmo procedimento

2 Disponivel em <http://www.museunacional.uftj.br/casadoimperador/salas/trono.html>.
Acesso em 21 de janeiro de 2019.

%
»
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e jA conta com centenas de fotografias. Estudantes de Museologia UFR]
também se dispuseram a criar um acervo digital das cole¢des. As contribui¢oes

podem ser enviadas por e-mail’.

Nos dias imediatamente posteriores ao incéndio, a quantidade
de manifestagdes de apoio, solidariedade e pesar impressionaram pelo
volume. Diversas associagdes, institutos, partidos politicos, universidades,
escolas e museus se posicionaram para defender o patriménio e lamentar o
acontecimento. Muitas dessas notas, publicadas quase que exclusivamente
nos sites e redes sociais, j4 ndo sdo possiveis de encontrar pelo ritmo fugaz da
prépria internet. Nas proximas paginas, tomamos a liberdade de reproduzir
algumas que seguem acessiveis. As mensagens foram inclusas através de print
screens ou pela insercio dos arquivos PDFs no corpo do texto. Publicar todas
as notas ainda visiveis pelos sites de busca seria um projeto inexequivel, j& que
excederia o limite razodvel de pdginas e tornaria o arquivo da revista de dificil
download. Por essa razio, limitamo-nos a reproduzir 60 manifestacoes de
apoio e solidariedade, além de indicar os links de outras 60, totalizando assim
120 mog¢oes que mostram, cada qual com sua ambicio, estratégia discursiva
e objetivo particular, o nivel de mobilizagio e comogio social provocado pelo
incéndio do dia 2 de setembro do ano passado. Também aproveitamos o ensejo
para ratificar nosso apoio aos servidores, funciondrios, estudantes e professores
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que dedicam seus esforcos para
o renascimento dessa importante institui¢io. E, sobretudo, manter viva a
memoria dessa tragédia para que nunca mais acontega e para que nds, cientes
do compromisso com a educagio pubica, gratuita e de qualidade, jamais nos

esquecamos.

3 tgh.museu@gmail.com; lusantosmuseo@gmail.com; e isabeladfrreitas@gmail.com.

»
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Nota sobre o Museu Nacional []o |

G+ & Imprimir B Reataremo

Compartilhe

A Arquidiocese de S3o Sebastifio do Rio de Janeiro une-se ao povo de sua cidade no imenso pesar pelo incéndio gue.
ontem & noite, destruiu o Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro, na quinta da Boa Vista, bairro de
Sdo Cristovio.

A lgreja Catdlica, por principio de f& e esperanca no conhecimento como garantia de liberdade e desenvolvimento,
lamenta a perda desse imenso & importante acervo histarico e cientifico.

O Museu MNacional & uma das mais importantes instituicbes do género na América Latina. Patriménio educacional e
cultural de todos nés.

Nossas oracBes, neste momente. s3o dirigidas aos funciondrios, historiborafos, pesguisadores, museblogos e
que na icio, bem como, a0 povo de nossa cidade e do Brasil, todes em lute pela inestimavel

perda.

Rio de Janeiro, RJ, 03 de setembro de 2018.

Orani Jodo, Cardeal Tempesta, O.Cist.

Arcebispo Metropolitano de S&o Sebastido do Rio de Janeiro, RJ

Nota de solidariedade ao Museu Nacional
Escrito per Arquive Nacional | Publicado: Domingo, 02 de Setembro de 2018, 21h36 ] PN

ARQUIVO NACIONAL

0O Arquivo Nacional lamenta o incéndio que atingiu o Museu Nacional na noite deste domingo, 02 de setembro, e
se solidariza com a equipe do museu, os pesquisadores e demais usudrios da instituicdo. Dentro de suas
possibilidades o Arquive Nacional ficara & disposicso do Museu Nacional para colaborar com sua recuperagao.




Nota da ABCMC sobre a imensa perda do nosso primeiro museu

A Associacao Brasileira de Centros e Museus de Ciéncia - ABCMC, reunida na Plenaria do seu Ill Congresso Nacional, no Museu do Amanhs, no Rio de Janeiro, em
14/9/2018, decide por fazer esta carta aberta 4 populagao, em defesa da universidade publica e gratuita, dos museus universitarios e do IBRAM, instituto que contribuiu

parao do campo brasileio nos ultimos anos.

A nossa percepcao é que o descaso ¢ antigo, mas que ainda se agravou muito com os cortes absurdos para ciéncia, tecnologia e cultura, que fazem parte do pacote do
desmonte promovido nos Gltimos anos, que ainda congela essa situacao pelos Proximos 20 anos, como prevé a Emenda Constitucional 95, que precisa ser imediatamente
revogada pelo proximo governo.

Alem da qualidade de todas as suas contribuices para a ciéncia e para a cultura, o valor simbolico do Museu Nacional para a populacao brasileira ¢ algo imensuravel e
por isso merece que lutemos com todas as forcas pela sua reestruturacao.
Nao bastasse esse incéndio devastador, que foi a gota d'agua para expor a grave situacao em que vive grande parte dos museus de ciéncias brasileiros, sem recursos para
garantir suas atividades em condicoes minimas de qualidade e seguranca ou mesmo tendo suas atividades encerradas, ainda foi imposta, sem nenhum debate com a
comunidade universitaria e museologica, uma nebulosa Medida Provisoria aue cria a Agéncia Brasileira de Museus - ABRAM, que ameaca de extinguir o IBRAM e retirar o
Museu Nacional da UFRJ, fazendo o mesmo com os outros museus universitarios, o que afronta a autonomia universitaria e indica claramente fazer parte do processo de
desaualificacéo da universidade publica. Em sentido contrario, reiteramos a viséo da indissolubilidade do Museu Nacional e da UFR),
0 retrocesso civilizatorio a que assistimos hoje no Brasil ¢ assustador e merece 0 nosso repudio e a Nossa resisténcia. Até mesmo mestres consagrados e simbolos da
inteligéncia brasileira, como Paulo Freire, s3o tratados com desprezo e mesmo odio.

 Museu Nacional vive!

o Pelo no fechamento de museus!

« Pela preservacao da autonomia universitarial

« Pela manutencio dos museus universitarios!

« Pela nso culpabilidade dos diretores e reitores!

« Pela nao aprovacao da MP 850!

Nota da ABCP sobre o incéndio do Museu Nacional

Fublicada em segunda-feira, 3 de Sefembro de 2018 - 1745

A Associagdo Brasilelra de Giéncia Politica manifesta seu mais profundo choque € Iristeza com a destruigAo do acerno do
Museu Macional, um dos mais preciosos patrimdnios cientifices e culturais do Brasil. Manifestamos nossa solidariedade
aos docentes, pesquisadores, funcionarios técnico-administratives, aos estudantes e bolsistas. Essa tragédia nos faz
refietir sobre a situacdo de 0escaso pela ciéncla € pela cultura em nosso pais. Neste nste momento, destacamos a
necessidace de que 0 Estado brasileiro reconneca a enorme relevancia de instituigdes como o Museu Nacional por meio
de investimentos que permitam a manuteng 3o de suas instalacdes e do trabalho de pesquisa e preservagdo.

PATRIMONIO CULTURAL E INTELECTUAL
Nota Oficial sobre o Incéndio no Museu Nacional

04/09/2018 15:58:20

por Hemilia Maia

O presidente da Associacio Brasileira dos Reitores da

Universidades Estaduais e Municipais (Abruem), reitor Haroldo

Reimer divulgou uma nota oficial hoje (4) a respeito do incéndio que

destruiu o Museu Macional no dltime domingo (2) com a qual a

Unemat também comunga, se solidariza e faz ecoar: "Preservar,
conservar e restaurar tornam-se hoje palavras de ordem!"

Nota

E com grande pesar que testemunhamos estarrecidos - por meio das midias - o incéndio catastrofico
que, no domingo, 2 de setembro, destrocou o Museu Macional, o maior da América Latina no segmento
de Histdria Natural e a mais antiga instituicao cientifica do Brasil. Localizado na cidade do Rio de Janeiro
e instalado no Palicio de Sao Cristovao, o Museu foi fundado em 1818 por Dom Joao VI e computava um
extraordinario acervo de mais de 20 milhoes de itens, inestimaveis para a compreensao historica e
socioan tropologica do Pais.

Vinculado & estrutura administrativa da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), o Museu
Macional acolhia preciosos documentos de ordem e interesse variados, compilados ao longo de dois
séculos. O trigico acontecimento revela muito do pouco investimento, ou mesmo do descaso, que tem
assolado a educacao e a ciéndia no Brasil. Isso a se agudizar com a decisao recente de congelamento de
investimentos publicos por 20 anos. A falta de politicas publicas arrojadas e com financiamento
apropriado tem sucateado a maioria dos equipamentos culturais brasileiros e as Universidades, que os
administram, porque ano apds ano sua capacidade de investimento vem sendo reduzida e sua
manutengfao, sucateada.




A falta de recursos, sensibilidade humanistica e de preparo do poder publico fez sucumbir um
patriménio cultural e intelectual inestimavel para a humanidade. Quantos outros museus, teatros ou
bibliotecas ainda serdo destruidos no Brasil por motivos injustificaveis? A memoria nacional sofre um duro

golpe que precisa ser responsabilizado, porque ndo ha substituicao aquilo que € unico.

Sentindo-nos aviltados com o doloroso descaso, motive de inimeras dendncias ja realizadas ha anos
pela direcao da Instituicao, manifestamos nossa irrestrita solidariedade - em face da irreparavel perda - a
todos homens e mulheres que fazem o Museu Macional e a Universidade Federal do Rio de Janeiro,
colocando-nos a disposicdo para qualquer necessidade técnica correlata e existente nas Instituicdes de
Ensino Superior que compdem a Associacao Brasileira dos Reitores das Universidades Estaduais e
Municipais - Abruem.

Preservar, conservar e restaurar tornam-se hoje palavras de ordem!

Aroldo Reimer

Nota sobre o incéndio no Museu Nacional
B 1semana atras- 03/09/2018 E= Noticias

Os reitores e reitoras das universidades federais, por meio da Associagio MNacional dos Dirigentes das
Instituicbes de Ensino Superior - Andifes lamentam profundamente o incéndio gue destruiu
completamente o Museu Nacional, um dos maiores patriménios culturais do pais, vinculado 3 Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), onde estavam abrigadas mais de 20 milhées de pegas que faziam parte de

um acervo de valor inestimavel para a histéria e para a cultura do Brasil e do mundo.

A Andifes, mais uma vez, conclama a urgente necessidade de politicas piblicas de estado que valorizem e
resguardem a cultura e a histéria do nosso Pais. Essa tragédia havia sido prenunciada, outras estdo sendo

encubadas, em fungio da insuficiéncia de recursos para preservar instalagbes fisicas e acervos.

A Associacio Nacional dos Dirigentes das InstituigBes de Ensina Superior se solidariza com a comunidade

da UFRJ e com todos os brasileiros e brasileiras por essa perda de valor inestimavel e irreparavel.

Os governantes sabem que decisées econdmicas t8m consequéncias sociais. Por sua vez, a sociedade deve
entender que a escolha de prioridades, ideias e valores definem o mundo em que queremos viver. Que tao
logo seja superado o luto pela perda do passado, a sociedade exija dos governantes o compromisso com o

futuro.

Texto: Andifes
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ASSOCIACRO NACKINAL DE FUSTORLA A i ey g R o

A ANPUH-Brasil e outras entidades manifestam
sua indignacio com o descaso com a memaoria, a cultura, a
histéria ¢ o patriminio nacional

A Associacao Macional de Histona (ANFUH-Brasil), conforme esta
expresso ue sew Estatuto, tem por missae “a protegao. v aperfeigoamento,
o fomento, o estimulo ¢ o desenvolvimento do ensino de Histdra em seus
diverses niveis, dn pesqmisa historica e das demais arividades relacionadas
a0 oficio do historiador”. Em cinquenta e sete anos de existéncia, a
ANPUH-Brasil vem sendo wna aliada finne e pennanente de diversas
socledades cientificas nacionals e intermacionais, que apoiam e lutan
eonira o abandono govemamental na manutengao do pammanio histoneo.

O meéndio que, no dia 2 de serembro p. p. consumin o Museu
Macional, no Rio de Janeiro, ¢ uma catastrofe de largas proporgdes, que
evidencia o descase. a inciria e o menospreze das autoridades publicas
brasilenmas por mstinngdes ciewtificas e cnluais de elevada relevincia
social ndo apenas para o Brasil mas para a lmmanidade.

Sucessivos episddios vém sendo apontadas pelos pesquisadores para
denmneiar ¢ quadro de desamparo em que se encontram parte dos acervos
publicos (patrunowats, musems, arquivisticos @ culturas). sediados no
Brasil, A causa para tal siunglio de desealalvo, a exemplo do meéneio
catastrofico ocorrido no Musen Nacional, consiste, sobretudo de restrigées
de natureza orgamentina, frute de politcas governamentais de orientagao
neohberal. Cabe mencionar que o atual governo federal brasilewro unpas ao
pais medidas de austeridade peles proximos vinte anos.

Setor ampontante da elite dimgenre bmsileirn ndo reconhece a
importineia do pamiménio histdreo para a consolidacio de uma cidadania
inclusiva e expressao da diversidade populacional, importante caracteristica
da fonuagio do pais. Tais politicas nde sio agoes de govemoe em tempos de
crse econondesa, sio escollas de longo prazo, conlia as 'i.;l:i[iTlllg:l'S-L-ﬁ
publicas brasileiras e, em iltima andlise. conira o povo brasilero. O
meéndio no Musen Nacional — wagédia ireversivel em suas consequéncias
mialeriag - aponta para wuwa ste realidade: a0 ndo se mvestn e se
preccupar com a salvaguarda do acerve de wm dos poncipais nuseus
nacionais, que abngava colegdes formadas ao longe dos flumos dois

R Wt D, Livaesy Forien. X = Tiiroe 32 Dompartamentc e Finirm - 08000 LS9
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séenlos de pesqmsa, os  governantes  brasilenos  demonstram ndo
compresnder a inporancia da cultura,

Neste momenio, nupdemn-se a necessidade de nmido do L'-'I[|jll|1'|{\ de
idades  que  assnmam  a
ade do patrunémo cultural e

nssociaches cientificas, exigindo das  aut

responsabilidade de garantir acesso a mteg
da memona no Brasil

Sdo Paulo, & de setembro de 2018
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Aeonip Noua e dus

Joana Mana Pedro

Presidenta da Associacao Nacional de Historna
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Nota de pesar — Museu Nacional do RJ

Woltar pam: Noticies

pUDICo MANIFESar SaU IOUADA PESar DEI0 INCENID CMINGID OCOIMA Neste 13 2 42 SE18MDr0 N0 Musel

oi criada por 0. Jod junho de 1818, Com 200 znos de Hi
U possula um aceno da ardem de 20 milises g2 pecas, inclund
cursas de pas-gra guns entrs DS mais bem avaliadas da pais co

0 das universida
cortes e conb,

povema Temer ¢ ma destruigo
nzsse incEndia como a consalidacas cruel & nef

ta da Linlversidade
da asfivia d2s insti

& da Gliéncia
no Brasil pas-

pe

Junto com as chamas no Museu uu::u';men e e ulio 0s da Higtdria de um B
cinzas gragas a0 descase o abandono do peder gdblico. Gom elas, u bém se rastinoem 2

o cleniiico gue construimes colelivaments @ que viroy
lidades para o futuro.

@ das Nossas universidades pdblicas. Manifestaremos am defesa do
1EC 05

Hoje iremas &s rua: o, a defesa do Brasil,
S e Placior iroz 00 PUDIica @ pela row
Nacional dos Pés 03 de satembro de 2018

= Faculdade de Historia - Univille
wiuille 2 d2 Setembro 25 2147 - ¢

Hota oficial.

E com imensa tristeza que a coordenacdo do curso de Histdria da Univille
acompanha o incéndio gue esia a destruir o Palacio da Quinta da Boa
Vista/Museu Nacional, lecalizado na cidade do Rio de Janeiro.

Enquanto as diversas forcas politicas disputam hegemonia no pals e
desqualificam, alraves do charatanismo e da mentira, o saber hislorico
produzido dentro e fora da academia; rotulam historiadores e professores
de "doutnnadones” e "mangstas culturals”, o patnmanio histdneo naclional
esta sendo sistematicamente destruido

O incéndio no Museu Nacional € mais um friste capitulo de uma histina de
tragédias em torno do patrimanio nistdrico

A coordenagde do curso de Historia reforca sua disposicdo em enfrentar
esta situagdo de destruicdo do patrimdnio histdrico, que ocome em
amersos lugares do pais, em que musels estéio abandonados, acenos
estdo comprometdos, entre outras mazelas

Fogamos aos candidatos aos poderes executivo e legislative que insiram
BT SUAs pautas politicas a preservacdo e a fruicdio do patrimdnio nistarico,
um assunts o impartante, porém tratads com tanto deslexn

Prof. Me. Wilson de Oliveira Neto
Coordenador 4o curso de Histéra da Univille
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Federagio Macional dos Arquitetos e Urbanistas \/\///\/ ///@\‘

O Brasil e a histona da humanidade perderam, na noite deste domings {02/09), uma impartante fonte de 1 6
registro e pesguisa. J incéndio que stingiu o Museu Nacional, localizado na Quinta da Boa Vista, no Rio de

Janeiro (R, destruiu milhares de obeas @ reliuias da civilizagdo que transcendem os 200 ancs da

edificagao histdrica que foi residéncia de Dom Pedra | e pakeo da assiratura da Independéncia. Criado por

Dom Jodo Viem 18718, o museu era a maior referéncia em histdria natural e antropoldgica da América

Latina.

A perda temn valor inestimavel para a pesquisa cientifica mundial e expoe a fragil consenagao dos acervos
nacionais, relegados a0 abandeno assim como boa parte dos projetos cultursis £ sociais desse pais. Com
repasses federaks limitados, o prédio do Museud Nacional apresentava preblemas estruturais e enfrantou
cores ongamentanaos que agravaram a situacao. Algumes salas estavam fechadas, incluindo as que
abrigavam o primeiro dinossaure de grande porte j& montado no Brasil, por exemplo. O aceno do miuse

incluiz ainda uma colegdo de mumias egipcias e meteoritos raros.

Em face da gravidade dos fatos, a Federaqdo Nacional dos Arquitetos e Urbanistas (FNA) e seus sindicatos
vBm a publico repudiar @ politica de abandone do patrmanio putlico e histdrico brasileiro. O episddio do
Muszed Nacional & mais um exemplo do descaso & da falta de politicas piblicas efickentes. Mais do que
atingsr o painmanic da humanidade, o fogo desta noite no Museu Nacional no Rio de Janewo transforma
em cinzas a confianga do pevo brasilsirn em relagie so poder publico

Um gowvarmo que ndo cuida de seu powo, da salde, da seguranga €, fampouco, de sua histdria.

03109/ 2018

Fiocruz divulga nota de solidariedade a UFRJ
pelo Museu Nacional

Sl ol

Fundac 3o Cewalde Cruz (Fieorz)

A Fundagio Oswaldo Cruz (Flocruz) manifesta sua imestrita soidadedade a
comunidade da Universidade Federa do Ric de Janeirc (UFRI) e, em espedal,
do Museu Macicnal, diante da tragedia que atingiu a instituicao.

Este lamentavel episddic do incéndio do Museu Madonal nes remete a
reflaxdo sobre as condicdes que afetam as politicas piblicas de preservacio
do patimdnio histérico, da cultura, da educagio e da déncia mas, aém
disso, o setor publico como um todo. Fruto da dedicacio de profissionals
durante os 200 anos de existéncia do Museu, as colegoes la existentes
inspiraram geragoes de brasilelros e visitantes de todo o mundo,
possibilitando a pesquisa e a geragao de conhecimento, centrais para a

humanidade e para consolidagao de nossa posicao engquanto nagao.

Dentre as causas desta trapédia, estdo as politicas de austerdade fiscal, gue
atingem diretamente instituicdes piblicas como as universidades, resultando
no abandono de areas tao sensiveis e fundamentais para o desenvolvimento

do Brasil.
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Nota Oficial: Incéndio no Museu Nacional

publicada em 03 de setembro de 2018, as 09h40

0 Institute do Fatriménio Histdrico e Artistico Macional (Iphan) sua mais frente 3 tragédia de
repercussdo internacional que, em funcdo do terrivel incéndio pcorrido neste 2 de setembm colapsnu as instalacies do Museu
Nacional dz Universidade Fedsral do Rio de Jzneiro, compromstends definitivaments seu precioso acervo. & indignacao resulta da
maneira como a Memdria Macional vem sendo tratada pelo Estado brasilziro ao longo de sucessivos governos, sempre inssnsiveis 2
um olhar estratégica e prioritaric para com a Cultura.

A presidente do Iphan, ne 3mbite das competéncias institucionals, j3 estd no Rio de Janelr para, além de acompanhar a siwacio,
atuar na elaboragdo de estratéglas para o processe de resgate e recuperagde do que for pessivel, tanto do imdvel guante do seu
ACETVO.

@ Iphan, ao longo de 81 anos, vem lutands pela preservacio do Patriménio Cultural e, num momento de tanta dor, se solidariza com
a Direczo do Museu Nacional e com os servidores da bicentenaria Instituicao.

A acio mais recente do Iphan neste sentide foi a realizagdo do Semindrio Internzcionzl Gestio de Sitios Culturais do Patriménio
Mundial no Brasil, que aconteceu em agosto desse ano em Goids (G0), que reuniu gestores de cidades historicas. O encontro
resultou no Compromisse de Golas, um documento gue define as diretrlzes de uma futura politica transversal gue trata o
Patrimédnio Cultural como ative econdmics, que gera renda, empreges e inclusdo soclal. O semindrio fol elaborado 14 em fungo da
preocupagda do Iphan de buscar um compromisso com os governantes de pafs em manter Unhas de financlamento voltadas para o
Patrimédnio Cultural, buscando evitar ches multas vezes irr Is como a tragddia que chocou o munde.,

Cabe lembrar também qus, a partir de um amplo d=bate em julho de 2017, o Iphan, em conjunto com os Corpos de Bombeiros de
todo pais e o Ministério Publica Federal, iniciou a construgao conjunta da Mormativa de Prevencio e Combate 2 Incéndio e Panico
em Edificagées Frotegidas. Esse instrumento busca o consenso para compatibilizar o minime impacto sobre os elementos
arquitetinicos e artiskicos existentes e as melhores solucdes para prevencio e combate a incéndio em edificagoes tombadas.

Mais informages para a imprensa

Assessoria de Comunicagdo Iphan

comunicacao®iphan.gov.br

Fernanda Pereira - fernanda. perelra@iphan.gov.br

Adélia Soares - adelia.soares@iphan.gov.br

{61) 2024-5511- 2024-5513 - 7024-5531

{61) 99381-7543 - 999929966

weerw, iphan. gov. br

wowvi. facebook_com/ IphanGovBr | www. bwitter.com/ IphanGovBr
weerviyoutube. com/ Iphan GavBr

®_

MW INSTITUTO FEDERAL

BN DEEDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA
BME Riodejaneiro

O Instituto Federal do Rio de Jansiro (IFRJ) vem a plblico se solidanzar com a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) &
lamentar a tragédia que envolveu um incéndio que destruiu o acervo do Museu Macional, na noite de 02 de setembro, gueimando
mais de 200 anos de historia instituc ional.

O valor da perda das obras e dos acervos bibliograficos, cientificos e e materiais arquivisticos milenares & incalculaved!

A Comunidace Académica do IFRJ solicita as autoridades que sejam apuradas a&s causas desta fragédia, considerada a maior
tragédia Cultural e Cientifica do pais & que tera impactos na educagio e presenvagdo cultural.

O Museu Macional € uma das pnncipais instituicdes de custodia nacional que representa a identidade & a memdria cientifica,
argueniogica, cuftural € histdrica do mundo e do Brasil.

Nao ha divida da necessidade de= investimentos do Governo Brasikeiro na cultura € na educacdo, visto gue nos dtimos meses se
fortalecia esta necessidade quando a sociedade civil & a comunidade académica da UFRJ ja suplicavam por investimentos para
melnoria das condicfies fisicas e estruturals da instituicio

0 Brasil somente ultard tragédias como esta no momento que a administragéo poblica perceber que 03 INvestimentos em educacn,
cIANCIA, TECNOINGIA & CLITLFA OEVEM SEr INSENNNS NA Priondans do AEIENVaNMMERD Racional

Ratas Barretn Almaca
Reitor do Institulo Federal do Rio de Janeir - IFRJ
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MEC lamenta incéndio no Museu
Nacional do Rio de Janeiro

ol e

Dominge, 02 de setembro de 2018, 21h51

O Ministério da Educacdo lamenta o tragico incéndio ocorrido neste domingo no Museu Nacional do Rio de
Janeiro, criado por Dom Jedo VI e que completou 200 anos neste ano.

O MEC ndo medira esforcos para auxiliar a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) no que for necessario

para a recuperacdo desse nosso patrimdnio histdrico.

Assessoria de Comunicacio Social

Nota a imprensa - Incéndio no Museu Nacional
G m vl Curtir 472

Publicado: Domings, 02 de Setembro de 2018,
Uhtima awalizagdo em Domingo, 02 de Setembro de 2018, 2248

O mMinistéria do Turismo lamenta profundamente o incéndio gue atngiu no inico da noite deste domingo (02), o
Museu Nacional, no Rio de Janeiro. Mais do que um atrativo turistico e um cartdo postal da cidade, o museu
criado por Dom |odo VI guarda a rica histdria de nossa nagéc e de nosso povo. Desde ja, o Ministéric do Turismo
se coloca a disposiqdo para trabalhar em parceria com outros drgaos do governo no inturto de auxiliar na

recuperacio da histdria e da memdria desse importante bem para o povo brasileiro.




NOTA PUBLICA

O Ministério Publico Federal, ao expressar seu profundo pesar pelo incéndio ocorrido no Museu
Nacional, que praticamente destruiu todo o acervo da instituigio, acumulado ao longo de duzentos anos de
histéria, vem, na oportunidade, realgar os seguintes pontos:

1 — Nos dias 29 e 30 de junho de 2017, 2 Cimara do Meio Ambiente e Patriménio Cultural realizou,
na sede da Procuradoria-Geral da Republica, Encontro Técnico sobre Prevencio de Incéndios em Bens
Culturais Protegidos, com a presenca de representantes dos Corpos de Bombeiros de todo o Brasil, Ibram e
Iphan, buscando um efetivo trabalho preventivo, voltado 4 produgio de norma pelo Iphan que compatibilize as
exigéncias do Corpo de Bombeiros com aquelas inerentes ao patriménio cultural. Seria um termo de referéncia
para os denominados Projetos de Prevengio e Combate de Incéndio e Panico.

2 — Infelizmente, passado mais de um ano do evento, as instituicdes publicas federais responsédveis nio
publicaram a referida norma, padronizagio minima para atuagio dos bombeiros e outras instituicdes em todo
o Brasil, o que impossibilitou, até o momento, uma agio nacional, devidamente orientada para as atividades de
prevencio de incéndios relacionada ao patriménio cultural.

3 — Para além deste ponto, as restri¢des or¢amentérias afetam diretamente a preservagio do patriménio
cultural. A drastica redugio de investimentos ji consumia o Museu Nacional. O congelamento dos or¢amentos
dos drgios publicos, agravado em 2016 pela aprovagio da Emenda Constitucional 95, ja imobilizava o devido
cuidado com o importantissimo acervo e imével, irrecuperaveis. O loteamento politico de cargos de gestio da
cultura, sem a necessiria qualificagio técnica, inviabiliza as possibilidades de sucesso nos projetos nacionais,
regionais e locais.

4 — A perda ¢ irrepardvel e a falta de estabelecimento de prioridades das politicas ptiblicas na drea
cultural afetam nio somente o Brasil mas toda a humanidade. A reconstrugio do seu prédio apenas preservar o
referencial arquitetdnico daquele monumento, mas jamais os tesouros que compunham seu acervo.

5 — O Ministério Publico Federal, nesse primeiro momento, preocupa-se com o necessario isolamento
do local, com o resgate dos poucos bens culturais que possam ter se salvado das chamas, para que nio sejam
alvo de pilhagens, fato infelizmente muito comum apés desastres relacionados com o patriménio cultural. Nesse
sentido, solicitou a atuagio da Policia Federal e estd em contato com o Corpo de Bombeiros e com a diregio
do museu.

6 — O MPF também requisitou, na data de hoje, inquérito policial com o fim de apurar as causas e as
responsabilidades pelo dano causado ao imével e ao acervo.

7 -NaProcuradoria da Reptblica do Rio de Janeiro, tramita o Inquérito Civiln® 1.30.001.001911/2016-
25, no qual se apura precisamente as condigdes precirias de seguranca do prédio. No 4mbito deste inquérito, a
diregio do Museu Nacional informou, em novembro de 2016, que apresentou projeto junto a0 BNDES para
captagio dos recursos necessdrios A contratagio e execugio de plano contra incéndio. Nio ha noticia de que tais
recursos tenham efetivamente sido liberados, tendo o MPF requisitado do Ministério da Cultura e do BNDES

informagées sobre o motivo da demora.

3 de setembro de 2018

Grupo de Trabalho Patriménio Cultural

Colegiado da Cimara de Meio Ambiente e Patriménio Cultural do
Ministério Publico Federal (4CCR/MPF)

Secretaria de Comunicagio Social

Procuradoria-Geral da Reptiblica

(61) 3105-6406 / 6415

pgr-imprensa@mpf.mp.br

facebook.com/MPFederal

twitter.com/mpf_pgr

Disponivel em <http://www.mpf.mp.br/rj/sala-de-imprensa/noticias-rj/nota-oficial-museu-nacional >



Nota de Pesar

O incéndio que acomeleu o Museu Nacional da UFRJ ¢ a maior tragédia da
histaria e da cultura do nosso pais. Uma perda imensurivel por tudo o que
representa para a sociedade brasileira, A equipe do Museu da Aboligio
expressa sua solidariedade com todos os servidores, pesquisadores e
trabalhadores daguela instituicao, lamenta por odas as perdas, materias e
imateriais, O maior desafio que 0s museus brasileiros enfrentam € a
conservagho dos seus edificios, pois sdo eles que abrigam as colecBes, as
histérias, & nossa cultura, Ressaltamos, todavia, que & imperiose a abertura
de um didloge entre a sociedade & o3 poderes publicos em lodas as esferas,
diante da experiéncia desastrosa vivida pelo Museu Nacional neste Oltima
dominge, O caso do Museu da Abolicho & exemplar. Para além da
conservachio do Sobrado Grande da Madalena, que abriga o muse, a5
consequincias da construcio do Tanel da Abelicio, que integra o corredar
Leste-Oeste da cidade, € de maior gravidade: o projeto eliminou em
definitive a entrada do estacionamento da instituicio (rua Real da Tarre),
deicando, alé o MOMEto, 0 MUSEU SEM acesso an seu estacionamento, Em
casa de incéndio, como o corpo de bombeiras ird agir? Mas isto ainda ¢ um
detalhe, Mesmo com o estacionamento acessivel, nio hi hidrante nas
redondezas de um edificio histérico tombado por led federal, Estas questies
precisam ser tratadas com a urgéncia que o caso requer, pelos rodos e
instituigies envalvidas, A solidariedade & importante neste momento, mas
necessitamos de agdes que venham prevenir que as cinzas substituam o
NOSS0 pArimanio e & Nossa memora,

Que pais queremos construir para as proximas geracoes? Ndo podemos falar em Amanhas
possiveis sem dar importancia @ nossa memoria, ao patriménio histérico e cultural.

Na semana em que assistimos impotentes a destruicdo do primeiro Museu de Ciéncias do pais,
que acaba de completar 200 anos, o Instituto de Desenvolvimento e Gestdo - IDG e o Museu
do Amanhé expressam profunda consternacdo e total solidariedade ao Museu Nacional diante
do tragico incéndio deste final de semana.

Trata-se de um prejuizo irreparavel para o pais que une na dor as comunidades cientificas,
académicas e museologicas, nessa mesma reflexdo sobre a preservacdo do nosso patriménio
historico.

Como brasileiros e profissionais da cultura, estamos todos profundamente penalizados com
esta tragédia

O Brasil & a Cultura Nacional estdo de luto. Mossa solidariedade a todos os colaboradores e
pesquisadores do Museu Nacional.

Instituto de Desenvolvimento e Gestdo - IDG
Museu do Amanha
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. Museu Historico Nacional //\%/fm

MOTA | O Museu Histdrico Macional vem a piblico esclarecer que o
Incéndio de grandes proporpdes que nest: momento acontece no RIo de
Janeira (RJ} atinge o Musew Nacional & ndo o Museu Histiico Nac ional

Estamos prIJ-TIJI'IUEI'I'IEI"ITE pEFDIE}{DE Com o acontes do em uma II'IS'[IIIJIQEIJ
que, em 2018, celebra 200 anos de eriacio, & lameniamos a perda de um
acervo inestimdvel para a ciéqncia e cultura brasieiras

ASsim como todo o DEiE_ estamos solldanos com os senvidores e
pesquisadores do Museu Macional e com a luta permanente em defesa do
patriminio cultural brasikeinn

Nota sobre a destruigao no Museu Nacional

Publicado: 03082018 12h41 Gt

Compartilhar

Com um incéndio de proporgdes gigantescas, 0 mais antigo museu brasileiro, um dos simbolos da
constituigao da nagao, o nosso Museu Nacional tombou como resultado da falta de investimentos
na cultura, ciéncia e educacéo. A imagem das chamas consumindo patriménio, histdria e
conhecimento nos levou ao choque e a desoladora sensagéo de perda. O pior pesadelo para guem
trabalha com pesquisa e formac#io de acervos tornou-se realidade mais uma vez, lembrando o
golpe sofrido pelo Instituto Butantan (2010), Museu da Lingua Portuguesa (2015) e Museu de Arle
Modema do Rio de Janeiro (1978).

A histdria do Museu Paraense Emflio Goeldi — MPEG, criado em 1868, o segundo museu de
ciénecias mais antigo no Brasil, estd imbricada com a do Museu Nacional. As trocas de
pesquisadores, acervos, documentos e técnicas progrediram no decorrer das décadas. A destruigio
de grande parte dos acervos do Museu Nacional leva junto também alguns testemunhos da historia
institucional do Museu Goeldi, como mais de 100 pecas arqueoldgicas coletadas por Domingos
Soares Ferreira Penna no século XX O ocorrido deixa a todos em alerta e aumenta a
respansabilidade das autoridades na elaboragio de politicas piblicas de fomento e gestéo de
ciénecia, cullura e educac@o no Pals.

Cada musel tem sob a sua salvaguarda objetos e valores fundamentais da sociedade a que
servem. O seu desaparecimento apaga o esforgo de geragies, some com testemunhos anicos,
afeta a capacidade de construir e consolidar o conhecimento e de narrar histonas locais, regionais,
nacionais ou mundiais. Mao podemos aceitar essas perdas como algo natural. A politica de corte de
investimentos no setor publico nos deixou a todos com 0s olhos e a boca cheios de cinzas.

A comunidade do Museu Goeldi se solidarniza com a comunidade do Museu Nacional e reforga
publicamente o compromisso de continuar lutando pela conservacéio do patrimonio cultural e

ambiental nacional e pelo avango do conhecimento.

MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI / MCTIC



NOTA DO POVO INDIGENA PURI SOBRE O INCENDIO NO MUSEU
NACIONAL - UFRJ

Nos, indigenas remanescentes da etnia Puri, queremos manifestar publicamente
nossa dor e indignagdo pelo incéndio do Museu Nacional, ocorrido na noite do ultimo
domingo, dia 02 de setembro de 2018;

Por toda a perda de incontaveis pegas e documentos de inigualavel valor histérico,
arqueoldgico, antropoldgico e cultural.

Por toda a Histéria e memdria incineradas.

Por todas as narrativas que se perderam pra sempre.

Entre as areas nas quais a instituicdo é importante referéncia, destacamos a
Antropologia e a Linguistica; pesquisas de valor inestimdvel foram e vinham sendo
desenvolvidas nessas areas, a partir do incomparavel acervo que continha registros
histéricos, antropoldgicos e lingtlisticos datando desde o século XVI, acerca dos povos que
ocupavam territdrios que atualmente correspondem ao Brasil. Estudos realizados inclusive
por estudantes indigenas, com resultados necessarios e positivos na vida e na garantia de
direitos dessas comunidades étnicas — entre eles a demarcagdo de terras.

A destrui¢do do acervo da instituicdo é um duro golpe contra a educagao, a cultura
e a pesquisa cientifica neste pais; a nds indigenas, reflete como uma continuidade da
destruigdo empreendida contra nds e a tudo que se relaciona a nossa gente ha 518 anos.

Entre as irreparaveis perdas ocorridas nessa tragédia estdo o arquivo Curt
Nimuendaju, contendo o original do mapa étnico-histérico-linguistico com a localizagdo de
todas as etnias do Brasil datado de 1945; registros Unicos de histdria, cultura e cosmovisdo
de muitos povos indigenas; registros Unicos da lingua de nosso povo Puri e outros. Isso
soa como o terceiro ato de uma dpera de destruicdo que comegou com o genocidio dos
falantes dessas linguas, e foi seguido pela proibicdo de que os poucos sobreviventes as
falassem, as mantivessem vivas; agora assistimos as chamas consumirem os registros
dessas linguas, que em alguns casos é a Unica coisa que restou de povos ja extintos. Agora
apagados de vez da Histdria.

Na contramdo da tentativa de aniquilagdo do nosso povo, nds Puris, que oficialmente
estamos listados pela Funai como etnia extinta, lutamos para reestrurar nossa cultura,
vitima do etnocidio perpetrado pelo Estado Brasileiro, e nessa luta a retomada da lingua
tem um papel basilar. Para uma lingua como a nossa, proibida, interrompida por um espago
de tempo, a pesquisa dos registros de nossa lingua ancestral, é fundamental para que se
empreenda a revitalizagdo do idioma. Uma das principais bases da pesquisa que nés Puris
vimos realizando sobre a lingua na Ultima década vem do acervo de Curt Nimuendaju,
etndlogo alemdo que percorreu terras indigenas brasileiras por mais de quarenta anos,
legando registros de valor incalculavel; esse legado foi transformado em cinzas.

Enquanto alguns de nds, presentes no momento do incéndio, assistiamos
impotentes a destruicdo do Museu Nacional e toda a Histéria e memaria que ele abrigou,
uma Puri levava as mdos a cabegca num gesto de incredulidade, e pranteava pelas urnas
funerarias indigenas que estavam sendo destruidas pelas chamas:

“Nos negligenciam e nos destroem em vida e ainda depois de mortos.”

Restos mortais de nossos ancestrais, retirados de seus locais de origem dos ritos
funerarios, profanados, por fim incinerados pelo desprezo do Estado Brasileiro.

Nos solidarizamos com a indignacdo dos funcionarios do museu que bradavam
inconformados com a chegada tardia do 12 caminhdo pipa dos bombeiros, somente apds
toda uma grande parte do prédio, antes intacta, ja ter sido devastada pelas chamas.

Nos solidarizamos com a indignagdo da comunidade cientifica frente ao descaso dos
governantes, que independentemente de siglas e orientagdes ideoldgicas foram omissos,
ao longo de vdrios anos, frente ao desmonte de um dos mais importantes espagos de
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conhecimento do Pais, que ha 14 anos ja vinha expondo sua precariedade, que desde
2014 ndo recebia o repasse de verba necessario a sua manutengdo, que em 2015 chegou
a fechar as portas e este ano recorreu a uma “vaquinha virtual” para arrecadar recursos ao
seu pleno funcionamento.

Nos solidarizamos com varios cidaddos e cidadds deste pais, que também amargam
a angUstia da impoténcia diante dos desmandos de seus dirigentes e supostas elites, aos
quais importam investimentos mais rentaveis as empreiteiras e aos donos do capital.

Nos solidarizamos com todos os enlutados pelo nosso passado e nosso futuro.

Desejamos que aqueles e aquelas com quem nos solidarizamos sejam igualmente
solidarios a dor indigena diante daquelas chamas:

elas nos lembram as armas de fogo usadas no assalto a nossa terra e vida;

elas nos lembram os incéndios de aldeias, que assolaram nossos povos;

elas nos lembram o destino de nossas florestas, que foram nosso lar e alimento
durante séculos;

elas nos lembram das nossas criangas e parentes queimados vivos ainda hoje;

elas nos fazem concluir que a sanha destruidora que nos assola ha cinco séculos
permanece viva.

Rio de Janeiro, 04/09/2018.

Associagdo Regional da Comunidade Remanescente de indios Puris Padre Brito
GEIPO - Grupo de Estudos Indigenas Povos Originarios

Movimento de Ressurgéncia Puri

Movimento Resisténcia Puri

Movimento Txemim Puri
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NOTA DA DIRETORIA DO ANDES-SN SOBRE O INCENDIO

DO MUSEU NACIONAL

O ANDES-SN, conveca todo(a)s o(a)s professore(a)s para estarem presentes no ato em defesa da

educagdo publica, dia 3 de setembro (segunda-feira). as hs no Museu Nacional e as 16h na Cineldndia.

Uma tragédia anunciada acomete neste exato momento um dos principais redutos da Ciéncia. das Artes
e da Tecnologia no Brasil. Um incéndio consome o Museu Nacional, que longe de ser um acidente, marca como
as agdes do poder publico tém se desdobrado nos ultitnos anos para com o patrimdnio simbolizado e edificade
nesta unidade da UFRJ.

Assim. o ANDES-SN vem a publico denunciar o descaso para com as diversas manifestagdes dos
curadore({a)s, pesquisadore(a)s e demais mteressado(a)s sobre a manutencio e conservagdo do Museu Nacional
Entidade interligada a Universidade Federal do Rio de Janeiro, suas denincias referentes as negligéneias por
parte do poder piblico federal revelam o descaso para com parte da historia da ciéncia, das artes e da tecnologia
no Brasil Espaco que até ent3o celebrava seus 200 anos em meio a auséncia de imnvestimento, resistia por conta
do labor de professore(a)s, pesquisadore(a)s, aluno(a)s e amigo(a)s que viam no Museu Nacional um dos
embrides da necessidade de compreender a ciéncia e a tecnologia no Brasil como vetores de desenvolvimento e
justica social. Incalculaveis elementos referenciais nas mais diversas areas do saber estio sendo incinerados
num momento em que estamos prestes a vivenciar ¢ que hd de mais nefasto na vida social brasileira: a Emenda
Constitucional 95/2016.

Em meio a um cenario de lamentos e de mdignagdo, reiteramos a necessidade da luta organizada para
denunciar a auséncia de investimentos na area de Ciéncia e Tecnologia, bem como de Educagio e Cultura. O
Museu Nacional nfo foge a este chamado, sendo fundamental que sua comunidade cientifica, ainda que abalada
pela lastima ocorrida, lidere o processo de denuncia do descaso para com este espago fundamental de ciéncia,
tecnologia. arte. cultura e educagio. referéncia na América Latina. Somos solidario(a)s e estaremos ombro a
ombro na luta pela defesa deste espago, acreditando que a restauragio de sua estrutura celebre a repactuagio da
Ciéncia, da Tecnologia, da Educagéo ¢ das Artes como vetores de combate a dependéncia tecnologica, bem

como ao combate a pobreza e d miséria que assolam nossa nagio.

Somos Tod(@s Museu Nacional!

Rio de Janeiro, 2 de setembro de 2018
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NOTA OFICIAL DA SOCIEDADE BRASILEIRA DE ESTUDOS CLASSICOS
SOBRE O INCENDIO DO MUSEU NACIONAL

A Sociedade Brasileira de Estudos Cliassicos. em profundo pesar, manifesta sua
indignacio diante do ocorrido ontem, dia dois de setembro de 2018, no Museu Nacional, no
Rio de Janeiro. No ano em que completa 200 anos, nosso Museu, o mais antige do Brasil
vitima ha anos do descaso das autoridades governamentais para com o patriménio histérico.
cultural e cientifico, da politica predatoria de contingenciamento econdmico do Governo
Federal e do sucateamento crescente das instituicdes publicas de ensino, pesquisa e cultura,
foi praticamente destruido. Nosso Paco de S3o Cristovio, sede do Museu, abrigava milhdes
de itens de natureza e datacio diversas, adquiridos ao longo de séculos, entre eles, a colecdo
de pegas egipcias iniciada pelo imperador D. Pedro I: a colegio de artefatos gregos e romanos
da imperatriz Teresa Cristina; as colegdes de antropelogia, paleontologia, etnologia, zoologia,
biologia. O incéndio ocorrido ontem destruin grande parte desse patrimdnio, incluindo-se a
Biblioteca Francisca Keller, do Programa de Pos-Gradvacio em Antropologia Social, ali
sediado.

O Palacio da Quinta da Boa Vista era ndo s¢ sede de um museu com um dos mais
importantes acervos historicos do mundo e um dos principais centros de pesquisa do Brasil,
mas também, e sobretudo, um espaco de frequentacio popular, onde o saber erudito e
académico encontrava-se com a populagdo mais diversa num ambiente que soube tornar-se a
casa de todos e o lar de muitos. Geragdes e geragdes tiveram sua formacio marcada pelas
vizitas ao Museu Nacional, que, apesar dos problemas estruturais decorrentes da falta de
verbas cada vez mais entregue i politica desrespeitosa travestida em editais democriticos,
sempre manteve suas portas abertas ao piblico. Esta Sociedade de representacio nio aceita
que o compromisso € o dever do Estado sejam suplantados por uma politica sordida encoberta
por editais de "livre" concorréncia pessoal Cada um de nés e cada um de nossos filhos e
netos encerram uma memoria afetiva de parte desse Museu: dos murais de Pompeia, das
mimias e sarcofagos egipcios, dos vasos gregos, dos objetos do cotidiano do Mundo Antigo e
das Ameéricas, do rosto de Luzia reconstituido, dos dinossauros, dos fosseis de plantas
extintas, do acervo de historia natural de Bertha Lutz; da historia das linguas indigenas do
acervo de Curt Nimuendaji; dos meteoritos; do trono de Adandozan, rei africano de Daomé
(presente tio significativo ao nosso Gltimo Imperador); do mobilidrio, das pinturas do tempo
do Reinado e do Império. A Pré-Histéria, o Velho ¢ o Novo Mundos, as diversas culturas,
encontravam-se ali reunidos aos olhos de todos, estudantes, pesquisadores, visitantes, dos que
tinham curiosidade e dos que aprendiam ali.

Em 2011, assistimos ao incéndio da Capela de Sio Pedro de Alcintara, construgio de
1860, realizada pelo projeto idealista do Conde Clemente Pereira e localizada no Forum de
Ciéncia e Cultura da UFRJ, ao qual, estatutariamente também pertence o nosso amado Museu
Nacional.

Hoje nos caem mais lagrimas, choro que se repete, mas que nos alerta para o cuidado
para com os tesouros que a Nagdo ainda nos confia, a nds, os académicos, como, por
exemplo, a segdo de obras raras da Biblioteca do Centro de Ciéncias da Saide e o prédio da
Real Academia Militar, depois Escola Politécnica e hoje Instituto de Filosofia, Ciéncias
Sociais ¢ de Histdria da UFRJ. Este altimo, ameagado como o Museu, ¢ bem no coracio do
Rio de Janeiro, sob os olhos de todos.

A Diretoria da Sociedade Brasileira de Estudos Clissicos (SBEC),
em 03 de setembro de 2018.
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NOTA DA SOCIEDADE BRASILEIRA DE
HISTORIA DA CIENCIA
SOBRE O INCENDIO DO MUSEU NACIONAL

A SBHC, em nome da comunidade brasileira de
historiadores da ciéncia, e junto com todos os
profissionais envolvidos com o estudo, a preservagio e a
divulgacio do patriménio cientifico brasileiro, amanheceu
de luto.

De luto ¢ impotente diante das imagens e da tragica
materialidade do incéndio que destruiu o Museu Nacional,
no ano de seu bicentenario.

Nio ha nota de indignagdo ou manifestagio de rua que
consiga trazer de volta o gigantesco e inestimavel
patriménio historico ¢ cientifico efetivamente destruido
pelas chamas na noite do dia 2 de setembro. Ha que se
notar que patrimonio imaterial também foi destruido, junto
com os resultados de incontaveis pesquisas realizadas ao
longo desses duzentos anos para identificar, organizar,
inventariar, restaurar, exibir e divulgar suas colegdes. Para
ndo falarmos dos projetos de pesquisa em andamento,
inclusive, mas ndo apenas em Historia da Ciéncia,
baseados em qualquer uma de suas ricas ¢ em muitos
casos Tnicas colegoes, de botanica, zoologia, arqueologia,
paleontologia, antropologia, mineralogia — projetos que
agora terdo que ser abortados, deixando experientes e
jovens  pesquisadores  virtualmente  perdidos e
compreensivelmente revoltados.

A SBHC manifesta solidariedade a todos os servidores do
Museu Nacional, ¢ assim também aos pesquisadores que
s¢ debrugaram sobre seus acervos. Estaremos unidos na
tentativa de recuperagio e divulgagio dos registros de suas
colegdes ¢ patrimonio arquitetonico. E sobretudo, no
protesto cotidiano — e esperamos cada vez mais ruidoso —
contra décadas de descaso, e a deliberada politica do atual
governo em cortar gastos diminuindo os recursos
necessarios a ciéncia, tecnologia € & preservagdo de sua
rica memoria no Brasil.

Rio de Janeiro, 3 de setembro de 2018.
A Diretoria e Conselhos da SBHC.
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I _‘\. Sociedade Brasileira de Paleontologia
\¥/ 2deSetembro as 21:24-Q

MNota de pesar

E com muita fristeza que a SBP toma conhecimento sobre o incéndio que
acometeu o Museu Nacional do Rio de Janeiro. S&o 200 anos da histdria
brasileira que 1€m seus regisiros possivelmenie debilitados pela perda
nesse incéndio. E um momento muito triste. Ndo s&o apenas os 200 anos
dessa instituicdo que s&o abalados mas as colegdes cientificas associadas
a esse tempo que estdo sendo perdidas e que tem seu registro
possivelmente desaparecidos. Um dia triste demais. A Sociedade Brasileira
de Paleontologia expressa profunda tristeza mas quer demonstrar seus
sentimentos e condoléncias pelo ocorrido.

Diretoria SBP

“‘5:’ Shs Shsociologia
de Setembro as 10:22 - Q3

NOTA DA SBS - MUSEU NACIONAL

O Brasil assistiu na noite deste domingo o efeito dramatico de uma
tragédia anunciada. O Museu Nacional, no ano de celebra¢do de seus
duzentos anos, foi consumido pelas chamas criminosas em menos de duas
horas. Toda a tragédia se expunha aos olhos aterrorizados e impotentes
de todos: parte substancial da cultura, da histdria e da ciéncia brasileiras
se extinguia diante da acdo ineficaz dos que pretendiam interromper. A
Sociedade Brasileira de Sociologia (SBS), patrimdnio das Ciéncias Sociais
brasileiras, vem a plblico denunciar o descaso da esfera publica com o
que & patrimdnio nacional que custa aos que se dedicam a culturae a
ciéncia anos inteiros de dedicacdo, sofrimento, esforco, empenho e luta
por sua manutencdo. Assistimos ao desespero dos funcionarios, dos
pesquisadores, dos professores e estudantes derrofados diante da
destruicdo de um patrimdnio e de suas proprias vidas como profissionais
dedicados a construgdo e consolidacdo da ciéncia no Brasil. Um pais que
teima em queimar sua memoria esta condenado a repetir incessantemente
gestos de inclria, descaso e irresponsabilidade com seu proprio processo
de humanizagéo e civilizacdo. A SBS como toda a comunidade académica
brasileira esta de luto e de prontiddo para lutar pela preservacdo do que
importa na edificagdo de uma sociedade e de uma nagéo.



% Sociedade de Arqueoclogia Brasileira
«oZE2 3 de Setembro 3s 0012 - @

NOTA DA SOCIEDADE DE ARQUECOLOGIA BRASILEIRA SOBRE O
INCENDIO NO MUSEU NACIONAL

As lagrimas correm em nossos rostos enquanto os dedos trémulos
procuram as teclas para expressar tamanha dor e indignacdo em poucas
palavras. Ndo temos como manifestar o sentimento de perda e a profunda
tristeza que tomam conta de todas e todos nos. Gostariamos que as
lagrimas pudessem apagar o incéndio em nossa propria casa, o endereco
oficial da Sociedade de Arqueoclogia Brasileira, no Rio de Janeiro, ali na
belissima Quinta da Boa Vista.

A historia da Arqueoclogia Brasileira, e de tantos outros campos do
conhecimento cientifico, se fundem e se confundem com a do Museu
Nacional. Colecfes e mais colegdes, acervos e mais acervos, bibliotecas,
milhdes de pecas etc, todos de valor incomensuravel a humanidade,
ardem em chamas e viram cinzas. Bombeiros tentam apaga-las. Tudo
parece em v&o. “Esta tudo perdido”, dizem colegas do Rio de Janeiro nas
redes sociais. Emissoras de TV mostram o incéndio ao vivo, jornais
divulgam mais e mais matérias sobre o assunio e muitos de nos, a
distancia, ndo sabemos o que fazer para ajudar a reverter a situac&o.

O que dizer sobre isso tudo isso no calor da hora? Misturas de dor,
indignacdo e tristeza tomam conta de nossos coracGes. Ali foi a residéncia
de um rei, sabemos, mas também a casa de tantas outras pessoas que por
la passaram em busca de conhecimento, formagdo académica e tantos
outros propositos. Somos testemunhas do clamor dos colegas do Museu
MNacional por apoio e recursos para restaurar o prédio e melhor
salvaguardar tudo aquilo que abrigava. 530 duzentos anos de historia.
Vivenciamos ali a formacao altamente qualificada de tantos profissionais e
de estudos em andamento, os quais agora estdo comprometidos. Luzia,
um dos mais antigos esqueletos humanos encontrados nas Américas,
estava la. Mimias egipcias, fosseis, documentos escritos, artefatos de
origem indigena e tudo o mais, tudo em cinzas.

Sem mais palavras, a Sociedade de Arqueologia Brasileira, ainda
profundamente abalada, entristecida e enlutada, manifesta total
solidariedade a Instituicdo e a todos os colegas de la, repudia toda forma
de negligéncia por parte de autoridades governamentais, as quais desde
longa data tomaram ciéncia da necessidade de restauracdo da Instituicao
e praticamente nada fizeram, e ainda registra a disposicao inabalavel para
somar naguilo de estiver ao seu alcance para somar na luta do Museu
MNacional.

Um pais que ndo valoriza sua memoria e seu patriménio cultural esta
fadado a desgraca, ao airaso, a dominacéo e o seu povo a ndo saber de
onde veio, quem & e para onde deve caminhar rumo a construgéo de um
pais mais solidario, justo e feliz.

Somos todas e todos Museu Nacionall

Brasil, 03 de setembro de 2018.

Direc&o da Sociedade de Arqueoclogia Brasileira
(Gestdo 2018-2019)



DEPARTAMENTO DE ARQUEOLOGIA
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% UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
3 ; INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS m‘w\
Q,nl'p
NOTA DO DEPARTAMENTO DE ARQUEOLOGIA DA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
SOBRE INCENDIO NO MUSEU NACIONAL/UFRI

Nos, Professores e Alunos do Departamento e Curso de Arqueologia da UERJ estamos sofrendo e
chorando junto com nossos companheiros do Museu Nacional/lUFRJ, pelo incéndio devastador de ontem
que, rapidamente, consumiu mais de 200 anos de historia e pesquisa. Hoje, acordamos torcendo para que
tudo nio tivesse passado de um terrivel pesadelo. Mas, era realidade, uma triste realidade. A fuligem,
inclusive, cobria os corredores da UERJ, para provar que havia sido real.

Todos nos, de certa forma, devemos parte de nossa formagio ao Museu Nacional/lUFRJ. Alguns de
nossos Mestres estiveram ou estdo 1a. Nossos alunos ja vém estagiando ali. O prejuizo ¢ incomensuravel.
Como medir o valor do que se perden? Como avaliar o prejuizo de vidas de pesquisa? Como aferir o
conhecimento que se perdeu? Nio hi como. O que se perden, estd perdido

Nao ha palavras para externar nossa tristeza, nossa dor, nossa sensagio de impoténcia. Temos certeza
que, para aqueles que ali trabalk ou trabalh dam ou d. pesqui ou pesqui o
Museu Nacional/UFRJ representa muito mais do que um local de trabalho. Ela entrou em suas vidas, esta
em suas peles, esta em suas memaorias, em seu presente e, queremos, em seu futuro. Esti em seus risos e em
seus choros, Esta em seus sonhos e em seus referenciais. Quantos sacrificios, quantas lutas, quantas alegrias
e quantas vitorias nossos colegas vivenciaram ali.

Como membros de uma idade de Universidade Publica, nos, Professores e Alunos do
Departamento de Arqueologia da UERI, conhecemos o descaso, o d promisso, o d peito com que
somos tratados pelas autoridades, que somente nesses momentos lembram-se de nos e, normalmente, apenas
para | o ocorrido. Sonh e cert nos ir neste sonho. com o dia em que a cultura,
a historia, o patriménio e a educagio sejam tratados de outra forma, com dignidade, como o respeito que
merece nossa memoria e as pessoas que a resgatam e a preservam. Saber e cuidar de nossas origens, de
nosso passado, de nossa trajetoria, significa compreender de fato como chegamos até aqui, qual nosso papel
nesse mundo e nesse tempo. E construir barreiras contra dominagées e a0 mesmo tempo nos integrarmos
solidarizarmos como povo. Alids, o dono de tudo que se queimou é o povo brasileiro.

Fica aqui, portanto, um abrago fraterno em cada um de nossos colegas do Musen Nacional/UFRJ,
nossa solidariedade e nossa consternagio. Estamos a disposigéo, professores e alunos, para o que for preciso.
Sua luta ¢ nossa luta!

O Museu Nacional/UFRIJ, assim como a UERJ. resiste!

Prof. Paulo Roberto Gomes Seda

Profa. Nanci Vieira

Profa. Glaucia Malerba Sene

Profa. Camilla Agostini

Prof. Vlademir Luft

Profa. Carina Martins Garuda (DHIS)

Profa. Clarissa Coimbra Canedo (IBRAG)

Prof. Herminio Ismael de Arajo (FGEL)

Prof. Luiz Edmundo Tavares (DHIS)

Profa. Maria Antonieta da Conceigio Rodrigues (FGEL)

Profa. Maria Teresa Toribio Brittes Lemos (Pesquisadora Visitante)
Alunos do Curso de Arqueologia (Turmas 2014, 2015, 2016, 2017 e 2018).

Rua Sio Francisco Xavier, 524
Pavilhdo Jodo Lira Filho
Sala 9005b, Bloco D
20.550-900 ~ Rio de Janeiro - RJ
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Nota de pesar

0Os docentes, técnicos ivos e discentes do Depar de Historia da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro vem por meio desta manifestar o enorme pesar
causado pelo incéndio do Museu Nacional, na noite de dois de setembro de 2018, bem como
remeter nossa solidariedade a toda a comunidade de trabalhadores, estudantes, cidadas e
cidaddos cuja relagdo com aquela casa ultrapassava os lagos institucionais,

0 episodio da noite passada é injustificavel e a perda causada ¢ insuperavel, ndo apenas para a
nagdo brasileira, mas para o mundo. O acervo sob a guarda do Museu Nacional é um
patriménio mundial e agora as geragbes futuras estardo privadas do conhecimento cuja
produgdo, sistematizagdo e conservagdo foram garantidos através do trabalho e empenho de
muitas geragdes de mulheres e homens.

Neste, que foi o ano do bicentendrio do Museu Nacional, tantas instituigbes de ensino, cultura
e patrimdnio foram atacadas, seja politicamente ou através de massivos cortes orgamentdrios.
0 descaso com o patrimonio publico e com o futuro das proximas geragdes se comprova a
cada vez que os governos federais, estaduais e municipais priorizam os interesses de grandes
conglomerados e do capital financeiro em detrimento dos direitos da populagdo, como o
direito a educacgdo, ao conhecimento, a histdria.

Recentemente, a UERJ atravessou um dos periodos mais dificeis de sua histéria, exatamente
porque o governo do estado do Rio de Janeiro ndo cumpriu com seus deveres constitucionais e
impés & universidade uma asfixia por meses, causada pela auséncia do repasse das verbas de
manutencdo de suas atividades.

Em um pais com problemas sociais estruturais como o Brasil, o Estade ndo pode se eximir na
manutengdo dos direitos do cidaddo, como o direito do pove ao conhecimento e ao seu

passado.

0 Museu Nacional ainda existe. Esta indelevelmente atingido pelo incéndio, mas esta vivo.
Precisamos lutar por ele e por todas as instituiges que, como ele, sofrem com o descaso dos
poderes publicos. Exigimos que as autoridades nacionais se posicionem face ao ocorrido, e que
assumam a responsabilidade pelo futuro da educagao, ciéncia e tecnologia no pais.

Rio de Janeiro, 03 de setembro de 2018,

Departamento de Histdria
Universidade do Estado do Rio de Janeiro
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0 Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias Sociais (PPCIS) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro vem por esta nota manifestar sua
tristeza e revolta diante do incéndio criminoso que destruiu a mais antiga instituigdo de conhecimento e ciéncia no Brasil. 0 Museu Nacional,

W

instituigdo que abrigou a familia real brasileira, e que se transformou em patriménio histérico e cultural e espago de desenvolvimento de vérios
campos da ciéncia brasileira, viu-se exumado pelas chamas incontroladas e destrutivas. Golpeados, uma vez mais, instituigoes, pesquisadores,
estudantes, professores, amantes da ciéncia, da cultura e da histéria viram-se impotentes diante da avalanche implacavel do fogo. Desfazia-se
aos olhos da nagdo um acervo de milhdes de documentos, obras de arte, acervo arqueoldgico e paleontolégico, laboratérios e programas de
pos-graduaco de exceléncia, com destaque ao Programa de Antropologia Social responsavel pela formagao de boa parte dos antropélogos
brasileiros, entre eles, professores e pesquisadores do PPCIS. Duzentos anos se desfazem em duas horas. O PPCIS se associa aos demais
programas de pés-graduagao do Brasil e do exterior, comprometidos com a cultura, o desenvolvimento cientifico e a histéria brasileira no luto por
uma perda de que s6 o tempo dara a dimensdo mais exata de sua extens3o. E se mantém ao lado das instituigdes e dos movimentos sociais
comprometidos com a luta pela preservagdo e valorizagdo da ciéncia e da cultura brasileiras violentamente atacadas pelo descaso, incuria e
irresponsabilidade publica diante do nosso patriménio nacional.

Coordenagdo do PPCIS

Pelos professores e estudantes do Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias Sociais (PPCIS) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ)

Universidade do Estado do Rio de Janeiro
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Home » Noficias do portal
Nota sobre o incéndio no Museu Nacional (UFRJ)

A Universidade do Estado do Rio de Janeiro vem expressar & Universidade Federal do Rio de janeiro (UFRJ) e & populagio em geral seu mais
profunde pesar diante da tragédia que levou & destruicio do Museu Nacional. Como instituicdo irma, em propésitos e vocagdes, uma perda
dessa magnitude nos atinge fortemente. Suscita também, em nossa comunidade académica, um conjunto de sentimentos profundamente
incomodos: consternacdo pela perda imepardvel; revolta pela desatencdo de goverantes com a histéria e o patrimdnio nacionais; e uma
imensa preocupacao com o futura da cultura, da ciéncia e da tecnologia em nosso Pais. O descaso do poder publico, com o Museu Nacional &
com as demais instituigdes publicas, especialmente as de cunho social, esta na origem dessa tragédia. N&o podemos aceitar passivamente a
histérica indiferenca de nossos governantes e suas escolhas equivocadas para o financiamente do bem publico.

Queremos também manifestar nossa irrestrita solidariedade com os pesquisadares, professores, alunos e funcionarios do Museu Nacional e nos
colocar & sua disposicdo para auxiliar na busca de solugdes que viabilzem a manutencdo, no curto prazo, de suas atividades de ensino e
pesquisa.

Reitoria da UER]

Noficia publicada em: 03/09/2018



Nota da Reitoria da UFABC sobre o
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Publicado: Quarta, 05 de Setembro de 2018, 11h45

UFABC presta solidoriedade ao Museu Nocional e & UFRJ e conclama por mobilizogiio em prol dos acervos culturais,
histéricos e cientificos do Brasif

AUniversidade Federal do ABC (UFABC) manifesta consternagao diante da destruigdo do Museu Nacional, em
razdo do incéndio ocorrido no ditimo domingo (2). Trata-se de uma irreparével perda material e simbdlica ao
nosso pais.

O Museu Nacional, localizado no Rio de Janeiro, & a mais antiga instituicdo cientifica do Brasil e o aniquilamento de
seu precioso acervo, composto por milhdes de pecas e registros centificos, historicos e culturais, representa um
prejuizo colessal & ciéncia brasileira e mundial.

Para muito além do prédio histérico e do valioso material exposto 3 visitagdo plblica, as chamas que destruiram a
riqueza de referéncias cientificas contidas no acervo perdido, queimaram, também, muitas possibilidades de
continuagdo de pesquisas j& iniciadas e de se promover outras novas, Nas mais diversas &reas do conhecimento.

AUFABC se solidariza profundamente com toda a comunidade da UFR] e do Museu Nacional e se coloca & inteira
disposicdo dos pesquisadores e programas de pos-graduacgiio, oferecendo todo o respaldo possivel para garantir a
continuidade dos projetos de pesquisa em andamento daquela instituigdo.

Ainda, nossa Universidade declara preocupagde com a situagdo de outros acerves nacionais e conclama pela
urgente mobilizagdo de toda a sociedade em prol de politicas de conservagdo desses indispensaveis patrimdnios
artisticos, histdricos e cientificos.

Reitoria

Veja também: Nota da ANDIFES sobre o incéndio no Museu Nacional

Universidade Federal do Acre

Nota sobre incéndio do Museu Nacional

Publicado: 03/09/2012 13h02,
Uttima modificacio: 03/08/2018 13h02

A comunidade cientifica e cultural brasileira esta de Iute. O incéndio que destruiu o Museu Nacional, localizado na Quinta da
Boa Vista, no Rio de Janeiro, & uma tragédia brutal para a nacdo. O museu foi a primeira instituico cientifica do Brasil, tendo
completado 200 anos no més de junho

A Universidade Federal do Acre (Ufac), em solidariedade & Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), & qual o museu
€ vinculado, associa-se a profunda dor de docentes, técnico-administrativos e discentes de pos-graduacso, pesquisa e
extensdo daquela instituicio.

Nada é suficiente para expressar o sentido da perda de colecdes de entomologia, de botanica e de outros dominios do saber
que levaram anos para serem construidas, bem como exemplares nicos de mimias e de pecas arqueclégicas.

As imagens do Museu Nacional em chamas entristecem toda a comunidade da Ufac e todos os brasileiros que militam no
mundo cientifico




Nota de Pesar e Solidariedade

ENVIADO POR PPCA EM TER, 04/09/2018 - 10:24

A coordenagdo do Programa de P6s-Graduacdo de Sociologia e Antropologia (UFBA) vem
manifestar sua profunda consternacio com o incéndio do Museu Nacional e com a irreparavel
perda de acervos, cole¢bes, pesquisas, bibliotecas e memdrias do Brasil e da ciéncia brasileira.
Neste triste momento manifestamos nossa solidariedade e apoio a todos os colegas do Museu
Nacional, alunos, pesquisadores e funcionarios.

Cecilia McCallum

Coordenadora do Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia
Universidade Federal da Bahia”

3 |ACS - UFF ens
Sy 2 de Setembro s 23.45-Q

Mota de solidariedade do Instituto de Arte e Comunicacdo Social/lUFF ao
Museu Nacional/UFRJ

Com imensa tristeza, vimos destruirem-se, em chamas, 200 anos de
histdria, um acervo incomensuravel, uma perda sem medidas para o
patrimdnio da humanidade, para a pesquisa cientifica, para a educacgdo e
para a cultura deste Pais.

Vinculado & Universidade Federal do Rio de Janeiro, o Museu Nacional € a
mais antiga instituicdo cientifica do Brasil e dos maiores museus de historia
natural e de antropologia das Américas. Sua destruicdo representa o
descaso do poder pablico com a cultura e com a educaco brasileiras.

Infelizmente, uma morte anunciada. A direco do Museu Macional veio a
publico diversas vezes informar sobre a necessidade de obras
emergenciais e falta de recursos para executa-las.

O Instituto de Arte e Comunicag&o Social da Universidade Federal
Fluminense, por meio de sua Dire¢do, se solidariza com os funcionarios,
professores e pesquisadores do Museu Nacional e da UFRJ, neste
momento de fragédia.

A Direcdo



ﬁ Universidade

Federal

Fluminense
NOTA DE PESAR

O Instituto de Histdria da Universidade Federal Fluminense manifesta seu profundo pesar pelo
incéndio que destruiu o Museu Nacional na noite do dia 02 de setembro de 2018. Criado em 06
de junho de 1818, abrigava um acervo de valor histdrico incalculavel para o Brasil e para o
mundo. Além dos vinte milhdes de itens devastados pelo fogo, foi destruido o paldcio que
acolhia espago destinado & pesquisa e extensdo académicas de reconhecida exceléncia.
Lamenta-se, com igual pesar, que ndo mais esteja disponivel o local que recebeu tantos
visitantes, em especial estudantes da EducacBo Bdsica que o frequentavam em atividades
escolares. Além da necessidade de apurar as responsabilidades, cumpre registrar o alto prego
que esta sendo pago pelo contingenciamento dos gastos publicos que obstaculiza os esforgos
de manutengdo das Instituigdes Federais e abre uma janela de oportunidade para que fatos
desse tipo acontegam, prejudicando o futuro da ciéncia em varias dreas do conhecimento. Por
fim, prestamos nossa selidariedade e apoio aos colegas da Universidade Federal do Rio de

Janeiro.

Norberto O. Ferreras, Diretor do Instituto de Histdria

Niterdi, 03 de setembro de 2018.
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MUuUseU NACIONAL
R10 DE JANEIRO

Nos, professores do Programa de Pos-graduacao em
Antropologia da Universidade Federal Fluminense
nos solidarizamos com nossos colegas professores e
pesquisadores, funcionarios e estudantes do Museu
Nacional que ontem tornou-se cinzas apés um incéndio
que consumiu o edificio principal.

Esse CRIME contra o nosso patrimonio, historia e legado
nao sera passado em branco.
Estamos com o Museu no luto e na luta.

Coordenagao do Programa de Pés-Graduagdo em
Antropologia - PPGA-UFF



Nota de pesar pelo
incéndio no Museu
Nacional

SET Escrito por gabinete
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2018 | A Universidade Federal Fluminense acompanha com imensa
tristeza as noticias sobre o incéndio no Museu Nacional
localizado na Quinta da Boa vista. A perda historica é
incalculavel e aconteceu no momento em que o museu
comemorava os seus 200 anos. Nesta noite de domingo, obras,
documentos e incontaveis pecas de valor arqueolégico,
antropolégico, botanico, zoologico e cultural foram consumidas
pelas chamas. Uma calamidade para a ciéncia brasileira e uma
perda irreparivel para a memoria nacional, ji inteiramente
abalada por drastica reducdo de investimentos.

A Universidade Federal Fluminense solidariza-se com a
comunidade académica do Museu Nacional e a Reitoria da UFR],
disponibilizando todo o apoio necessario que possamos prestar.

Sidney Mello

Reitor

Antonio Claudio Lucas da Nobrega
Vice-Reitor

Nota de Repudio acerca do Incéndio no Museu Nacional

Atualizada em 11/09/18 0

22,

s, professoras/es e estudantes do PPGAS e servidoras/es de Museu Antropelégico da UFG, vimes a plblico prestar solidariedade as/aos colegas da

i ia, geologia, paleontologia, botanica, zoslogia, arqueclogia, i , funcionari e que faziam da conservagio

do Museu Nacional uma luta disria. O luto que é de todasfos nos, ao assistirmos a destruicio de uma parte significativa de nossa histéria, de nossa meméria
social e dos conhecimentos zelosa e rigorosamente acumulados e ofertados & sociedade brasileira. Vimos também manifestar a nossa indignagio e repidio a

irresponsavel politica de cortes orcamentarios que levou o Museu Nacional ao colapso.

E um momento de profunda consternacio pela perda inestimavel para a histéria das ciéncias, para o ensino e para a pesquisa, para o patriménio do Rio de
Janeiro, do pais e do munde. Com recém completados duzentos ancs de histéria, © Museu Nacional acumulava um acervo milenar, guardava exemplares
preciosos da histdria de diversas populacdes e pecas raras da fauna e da flora do pais.

W3 alguns anos, o Museu Nacional vem sofrendo com cortes abusivos no seu orgamento, intensificados com o golpe juridico-parlamentar de 2016. Sua
estrutura vulnerével, fruto de paulatino sucateamento, encontrou as chamas ontem 3 noite como uma catastrofe anunciada. O que cintila das chamas do
Museu Nacional & o deliberado desmonte da educaco, da cultura e das ciéncias no pais, que agora atinge em cheio sua primeira instituicdo cientifica

A experiéncia de outros paises que enveredaram pelo ajuste fiscal em periodos muito mais curtos demonstrou que a cada ano de congelamento seguiram-
se 3 anos para a retomada aos niveis anteriores de investimento. A PEC 95 com seu congelamenta de 20 anos, inédito no mundo, jogaré o Brasil em 80 anos
de recessdo. A destruicde do Museu Nacional no segundo ano de vigéncia da PEC 95 € apenas o incio de um precesse que precisa ser freade com a imediata
revegagdo desta.

Estendemos nosso abrago solidério 4s/a0s colegas, posicionamo-nos contrarias/os a0 congelamento dos investimentos piblicos e fazemos ressoar nosso
grito de indignagdo com o desejo de que o incéndio no Museu Nacional nos leve a reconhecer o intolerdvel da situacio em que vivemos e potencialize a luta
em defesa das universidades publicas, das instituigdes de cultura, ensino e pesquisa de todo o pais.

Fonte: Museu Antropolégico da UFG




Belo Horizonte, 03 de Setembro de 2018.

CARTA DE APOIO AO MUSEU NACIONAL

Noite de uma tragédia anunciada. Nas chamas do Museu Nacional ndo é apenas o insubstituivel
acervo cultural formado ao longo de 200 anos que se consumiu, mas nossas esperangas de ver
a Educagdo e a Cultura serem colocadas no seu lugar de direito. Ndo bastaram os apelos
seguidos de gestores da UFRJ, do Museu e da propria imprensa que denunciam ha tempos ndo
apenas o descaso com a instituigdo, mas com a Cultura, com a Educagdo, com a Pesquisa e com
a Universidade Publica de maneira geral no Brasil. O Brasil ndo perde apenas objetos
inestimaveis, mas perde também a chance de fomentar cidadania. A tragédia do Museu
Nacional é o retrato de como as instituicdes que buscam gerar conhecimento e criar senso
critico sdo tratadas. Mas o que podemos esperar em tempos de congelamento de gastos com
Educagéo, Salide, Pesquisa e Cultura, onde docentes, discentes e técnicos tém que mendigar
por verbas para pesquisa, por saldrios justos, por melhores condi¢des de trabalho e
infraestrutura? Educagdo e Cultura ndo fazem parte das agendas do governo que apoia o
aumento descabido de juizes, mas veta o incentivo a Pesquisa. O cendrio é preocupante. Vamos
lembrar que o Museu da Lingua Portuguesa e a Cinemateca Brasileira também se incendiaram
no passado recente, o Museu Paulista estd fechado por risco de desabamento e o Museu
Goeldi quase fechou este ano por falta de verba. Neste cenario as chamas no Museu Nacional
ndo sdo um acaso, mas sim o resultado das politicas do governo que sistematicamente estdo
sucateando as instituicdes de educacdo e pesquisa no Pais. Nés do Programa de P6s Graduagdo
em Antropologia e Arqueologia da Universidade Federal de Minas Gerais, consternados pelo
incéndio que consumiu parte de nossa histdria, nos colocamos ao lado dos docentes, discentes
e funciondrios do Museu Nacional e oferecemos toda nossa solidariedade. Nos colocamos a
disposi¢do para tudo que for necessario neste momento de pesar e de luta. Ndo podemos
deixar que a falta de responsabilidade deste e de outros governos continuem incendiando
nossa Cultura e Educagdo. Que esta tragédia reveladora do descaso para com a Ciéncia e a
Universidade Publica do Brasil sirva como momento de reflexdo e despertar para agdes
concretas de apoio a pesquisa e salvaguarda da memdria historica e cultural brasileira.

José RABerto éel[ini

Coorgdenador PPGAN\UFMG

Av. Antdnio Carlos, 6.627 — Caixa Postal 253 — Cidade Universitaria — Pampulh:
31270-901 - Belo Horizonte — MG/e-mail: antro-pos@fafich.ufmg.br - FONE/FAX: (31) 3409 5029




UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Gabinete da Reitora

Nota de pesar

A Reitoria da UFMG manifesta pesar e presta solidariedade a comunidade cientifica,
em especial a Universidade Federal do Rio de Janeiro, pela tragédia ocorrida na
noite de ontem quando um incéndio destruiu a mais antiga instituigao cientifica do
pais e o mais antigo museu do Brasil, o0 Museu Nacional.

O edificio, que abrigava a instituicdo fundada por Dom Joao VI, em 1818, guardava
o quinto maior acervo do mundo, com mais de 20 milhdes de pegas, obras que
reuniam parte consideravel da histéria antropoldgica e cientifica da humanidade e da
memoria nacional.

O acervo sob a guarda do Museu Nacional, referéncia para pesquisadores das mais
diversas areas do conhecimento, se perdeu em meio as chamas. As perdas sdo
irrecuperaveis e irreversiveis. A destruicdo do palacio, que serviu de residéncia a
familia real portuguesa de 1822 a 1889 e sediou a primeira Assembleia Constituinte
Republicana, é um golpe severo para a ciéncia, a histéria e a cultura do pais.

A tragédia nos faz refletir sobre as causas da destrui¢do. Ela nos obriga a repensar
a necessidade e a preméncia de politicas permanentes e assertivas de preservagao
de nosso patriménio. E nos faz demandar urgentemente uma politica de Estado
sustentavel que privilegie a educagéo, a ciéncia e a cultura.

Estamos, todos nos, em luto! A UFRJ, todo nosso apoio e solidariedade!

Belo Horizonte, 3 de setembro de 2018.

e

Sandra Regina Goul meida L}Jessandro Fernandes Moreira
Reitora Vice-Reitor

Avenida Anténio Carlos, 6627 - 31270-901 - Belo Horizonte - Minas Gerais
+55 31 3409-4127 - chefia@gabinete.ufmg.br - www.ufmg.br




UNIVERSIDADE FEDERAL DO OESTE DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA SOCIEDADE
PROGRAMA DE ANTROPOLOGIA E ARQUEOLOGIA

Nota do Programa de Antropologia ¢ Arqueologia (PAA) sobre o incéndio no
Museu Nacional

Nés, professoras, professores, técnicas, técnicos ¢ estudantes do Programa de
Antropologia e logia (PAA) da Universidade Federal do Oeste do Pard (UFOPA)
vimos por meio desta expressar nosso profundo pesar pelas perdas irrepariveis causadas
pelo ineéndio que tomou conta das i do Museu | na Quinta da Boa
Vista, Rio de Janeiro,

Nos solidarizamos com colegas. professores, pesquisadores e estudantes do Museu
Nacional — que abriga um dos mais antigos ¢ imp pr de pos-graduaci
em antropologia ¢ arqueologia do pais = e Universidade Federal do Rio de Janeiro
{UFRJ), que viram seus materiais ¢ infraestrutura de trabalho serem destruidos.
Exigimos que o governo federal disponibilize recursos para que os programas de pos-
graduagio abrigados pelo Museu possam ser reestruturados o mais breve possivel, assim
como, medidas de protegdo e restauragio dos restos deste inestimavel acervo, possam
ser tomadas urgentemente,

Consideramos as tentativas de culpabilizar a UFRJ, ou mesmo os Bombeiros que
atuaram no combate ao fogo, um desvio de atengdo. A falta de investimento nas tltimas
décadas que evidencia o descaso governamental para com a ciéncia, educagdo, pesquisa
e cultura no Brasil levaram a este desastre sem tamanho. Assistimos a este descaso
diariamente também aqui na UFOPA, onde dia apos dia fica mais dificil trabalhar com
08 recursos cada vez mais escassos,

Manifestamos também nossa tristeza sem tamanho com relagio aos povos indigenas ¢
de descendéncia africana, aos pesquisadores atuais ¢ & memoria dos que ja se foram, que
tiveram parte do seu patriménio cultural ¢ seu legado destruido pelas chamas.

A cnirada dos estudantes colistas na pos-graduagdo, ¢ 0 acesso que passaram a ler as
colegdes, também estavam dando nova vida a esta instituigio bicentendria. Parte deste
patriménio etnografico, arqueoldgico ¢ biologico, inclusive, veio do Oeste do Pard,
Vislumbravamos um futuro proximo em que pesquisadores indigenas do Oeste do Pard
visitariam o Museu para estudar suas colegdes.

Necessitamos de providéncias imediatas, pois o Museu Nacional era apenas uma das

rn b I

¢oes p ileiras que diversas vezes veio a pliblico denunciar o descaso.

Professores, estudantes e técnicos do Programa Antropologia e Arqueologia da
Universidade Federal do Oeste do Pard

Santarém, 03 de setembro de 2018

Universidade Federal do Ocste do Pard — Unidade Am;

CEP 68040-470 - Santarém, Pard, Brasil - Fi 2101-6544

E-mail: arqueclogiaics@ufopa.cdu br e antropologiaics@ufopa.cdu br

Av. Mendonga Furtado, n® 2946, sala 448 ¢ 454 (4" piso) Fitima




NOTA DOS DEPARTAMENTOS DE CIENCIAS SOCIAIS E DO PROGRAMA DE POS-
GRADUAGAO EM ANTROPOLOGIA DA UFPB SOBRE O INCENDIO DO MUSEU
NACIONAL/UFRJ

Os Departamentos de Ciéncias Sociais do CCHLA/UFPB e do CCAE/UFPB e o Programa
de Pés-Graduagdo em Antropologia da Universidade Federal da Paraiba vém por meio
desta solidarizar-se com todos os colegas, profissionais e estudantes do Museu Nacional
do Rio de Janeiro em virtude da tragédia ocorrida ontem (02/09/2018) em suas
dependéncias. E com muito pesar que lamentamos a completa destrui¢do de imensa
diversidade de acervos importantes para a Antropologia e para outras areas do
conhecimento. Ontem, um grande patrimonio da Histéria humana e natural foi
irreversivelmente perdido. Isso decorre diretamente de um longo processo de
sucateamento das instituigdes cientificas no Brasil. A drastica redugdo dos investimentos
publicos que atinge hoje todas as instituigdes de ensino e pesquisa tem propiciado a
ocorréncia de tragédias como essa. Trata-se de um projeto politico de ataque triplo a
mem©ria, ao patrimOnio e, sobretudo, ao conhecimento. Provocando, assim, o
apagamento de memdrias passadas e com elas das possibilidades de reconstrugdo de

novos horizontes para ciéncia e, especialmente, para as populagdes ali referidas.
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I PPGA:

ANTROPOLOGIA Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia
E MUSEOLOGIA

O conjunto de docentes, discentes e técnicos do Departamento de Antropologia e
Museologia, do Programa de P6s-Graduagéo em Antropologia da Universidade Federal de
Pernambuco e do Curso de Graduagdo em Museologia, exprime a sua profunda indigna¢éo
ao receber a noticia do incéndio no Museu Nacional, ocorrido na noite de 2 de setembro de
2018.

As noticias circuladas nas ultimas horas alimentaram tal sentimento. A incomensuravel
perda dos objetos conservados no Museu, se junta a destruicdo de um dos mais relevantes
simbolos da cultura brasileira. Como profissionais que operam no campo da preservagao,
dos estudos de culturas, e das ciéncias sociais como um todo, esta consternagéo se torna
objeto de raiva a luz das politicas publicas voltadas a preservagéo do patriménio cultural,
que sistematicamente visam a desvalorizagédo do patriménio existente. Politicas que s&o
perpetuadas através da progressiva redugéo de financiamentos e, ainda de modo mais
relevante, com evidente e escancarada falta de prioridade e planejamento em relagdo a
preservacdo. Nos Ultimos anos, temos assistido com imensa preocupagédo o volumoso
deslocamento de recursos publicos das instituigdes comprometidas com a pesquisa e o
debate sobre politicas de preservagao e constituicdo do patriménio cultural — das quais o
Museu Nacional é destacado exemplo — para novos equipamentos fortemente pautados no
estimulo do mercado de turismo pouco comprometido com a pratica cotidiana da cultura.

Com esta nota queremos exprimir a nossa profunda solidariedade com o conjunto de
docentes, discentes, funcionarios, e com todas as pessoas que mantém uma relagéo afetiva
com os espagos do Museu Nacional. Solidarizamo-nos com essa perda, também tao nossa,
e nos disponibilizamos para suportar uma rapida e efetiva restauragdo do Museu Nacional
naquilo que ela possa vir a ser, bem como conjunto de espagos, colegdes, e centros de
pesquisa. Que esse luto converta-se, portanto, em forga para reorientar as prioridades do
Estado e fortalecer os lagos inquebraveis entre o povo brasileiro e sua cultura.

Programa de Pos-Graduagdo em Antropologia - CFCH - UFPE
Cidade Universitaria — Recife — Av. Prof. Moraes Régo. 1235
CEP - 50670-901- Fax(081) 2126 8286 E- mail:

antrop @gmail.com / ppga@upebr




UFPel emite Nota sobre a destruicdo do Museu
Nacional

A UFPel esti publicando Nota sobre a destruicio do Museu Nacional. Veja abaixo.

A Universidade Federal de Pelotas expressa o seu profundo pesar na perda irreparavel provocada na
memoria da nagdo brasileira pelo incéndio gue destruiu 0 Museu Nacional.

Perdeu-se um acerve de valor incomensurdvel e uma edificagio gue foi paleo de importantes
acontecimentos histéricos da construcéo da nacédo brasileira. O Palaeio de Sdo Cristovdo, que foi sede
do Museu Nacional desde 1892, antes foi residéncia da familia real portuguesa e abrigou a familia
imperial brasileira no periodo de 1808 a 1889. Também sediou a primeira Assembleia Constituinte
Republicana de 1889 o 1891.

O Museu Nactonal é a insiituigio de pesquisa mais antiga do Brasil. O entdo Museu Real, fundado por
D. Jodo VI em 1818, foi reconhecido ainda no século XIX, como o mais importante museu de histéria
natural da Amériea do Sul. Desde 1946 € vinculado a Universidade Federal do Rio de Janeiro e, como
museu universitdrio, caracteriza-se por seu perfil académico e cientifico, desenvolvendo pesquisas de
exceléncia e disseminando conhecimenios nas areas de ciéncias naturais e aniropologicas.

As colegdes de geologia, paleoniologia, botiinica, zoologia, antropologia biclégica, arqueologia e
einologia conformaram um acerve de 2o milhdes de itens. Ae longe de mais de dois séculos, o acerve
foi ampliado por intermédio de coletas e escavagdes, permutas, doagBes e compras. Se esfe nitmero
parece incalculavel, alguns exemplos do que ali estava exposto talvez possam melhor dimensionar a
sua importidncia. No Museu Nacional, detentor de uma das maiores colegies de meteoritos existentes, o
meteorito de Bedengd ganhava destague por ser o maior do Brasil e um dos maiores do mundo.
Também estavam sob a guarda do Museu Nacional os remar do leto de Luzia, o mais
antigo fossil humano ja encontrado nas Américas, datado de cerca de 11.500 a 13.000 anos airds. No
acervo de Arqueologia estavam reunidas pecas de grande importdncia provenientes de diversas
civilizagies que habitaram as Américas, a Europa e a Africa, desde o Paleolitico até o século XIX. Os
esquifes, sarcifagos e mumias, que tanto interesse despertava nos visitantes, faziam parte de uma
importante colegio de arqueclogia egipcia.

Como um museu universitirio, portanto, sede de acfes académicas importantes para muitas dreas do
conhecimento, a perda dos seus acervos também significa imenso prejuizo d ciéncia brasileira. Como
um museu histérico, com duzentos anos de existéncia completados em 2018, a sua destruigio atinge a
memoria do pais. Como um museu gue abrigava colegdes de diferentes naturezas, exemplares valiosos
de culturas e espéeies extintas, o mundo lamenta o desastre porque parte do patriménio gue ali estava
dizia respeito @ humanidade.

A Umiversidade Federal de Pelotas é soliddria e apoiadora de toda e qualguer agio gue possa
contribuir para minorar tamanha perda e incentiva gue se traga d luz das discussdes académicas a
responsabilidade que todos, universidades e sociedade, precisamos ter com os nossos bens culturais.

Nota de pesar: Incéndio no Museu Nacional/UFR)

O PPGAS/UFRGS expressa sua solidariedade cos colegos do Museu Nacional/UFR]. atingido por um incéndio de
proporgdes catastréficas. Dirigime-nos sobretude aos docentes. discentes e técnicos do Programa de Pds-
Graduagdo em Antropologio Social, com o gual temos vinculos em muitas dimensdes. A destruiglio do Museu
Maocional € talvez o simbolo mais cruel das condigdes precdrias que marcam o redlidode de muitas instituicdes
publicas ne &mbite da educagdo e da cultura na atualidode de nesso pais.




Nota sobre o Museu Nacional

A culturae opatriménio cientifico do Brasil e do mundo sofreramuma perdainestimavel comoincén-
dio ocorrido no Museu Nacional da UFRJ. Ha décadas que as universidades federais do pais vém de-
nunciando o tratamento conferido ao patriménio das instituicoes universitarias brasileiras e a falta
de financiamento adequado, em especial nos Ultimos quatro anos, quando as universidades federais
sofreram drastica redugao orcamentaria.

Em 2015, a atual Reitoria deu inicio a tratativas junto ao BNDES, justamente para adequar a edifi-
cacgao exclusivamente para exposi¢des, garantindo a modernizagao de todo o sistema de prevengao
de incéndio, um dos itens centrais do projeto. Os recursos aprovados para a primeira etapa foram da
ordem de R$ 21 milhdes e estavam em vias de liberacdo pelo banco. A UFRJ também vem reivindi-
cando, junto a Secretaria de Patriménio da Uniao, a cessao de um terreno préximo ao Museu, para
transferénciade instalagbes, objetivando o deslocamento das atividades académicas e administrati-
vas dainstituicao para novas edificagdes.

Nos tiltimos meses, um amplo trabalho interno paraformacéo de brigadas e compra de novos equipa-
mentos vinha sendo implementado. Em relagdo ao acontecimento da noite de 2/9, sera necessario
averiguar as causas e o motivo da rapida propagacao das chamas. A Reitoria solicitou apoio pericial

4 Policia Federal e a especialistas da UFRJ, almejando um processo rigoroso de apuracao das causas.

Urge, por parte do Governo Federal, uma mudanca no sistema de financiamento das universidades
federais do pais. A matriz orcamentaria existente no Ministério da Educacao nao aloca nenhum re-
curso para os prédios tombados pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan)
€ para 0s museus universitarios. O mesmo acontece com o Ministério da Cultura, que igualmente nao
prevé recursos para tais fins.
Este momento devastador deve ser um alerta para as forcas democraticas do pais, no sentido de
preservagao do patriménio cultural da nagao. O inadmissivel acontecimento que afeta o Museu
Nacional da UFRJ tem causas nitidamente identificaveis. Trata-se de um projeto de pais que reduz
as cinzas a nossa memoria. Nos desejamos que a sociedade brasileira se mobilize junto a comunidade
universitéria e cientifica para ajudar amudar otratamento conferido a educagdo, amemoéria,acultura
e aciéncia do Brasil.
AReitoriasereunirdnesta segunda-feira, 3/9, com os ministros da Educagao e da Cultura, e, por meio
da bancada federal do Rio, solicitou audiéncia com a Presidéncia da Repuiblica para que os recursos
necessarios possam estar na Lei Orgamentaria Anual de 2019.

Reitoria da UFRJ

3/9/2018
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAC E PESQUISA

PROGRAMA DE POS CAO EM OGIA (PROARQ)
MESTRADO E DOUTORADO EM ARQUEOLOGIA

UFsS

Carta de apoio a0 Museu Nacional
Laranjeiras, 03 de setembro de 2018,

Foi com consternaglio e profundo pesar que todes os membros do Programa de Pés-
graduagio em Arqueologia da Universidade Federal de Sergipe acompanharam o trigico
incéndio ocorrido na sede do Museu Nacional no Gltimo dia 02 de setembro. Instituigio
basilar ndo apenas na gestdo e preservagiio do patrimdnio cultural nacional, mas tamk
no desenvolvimento cientifico do pais em di dreas do conheci o Museu, ¢ seus
di progr de Pé duacdo, se 1 um centro académico
referencial inegavel, tanto no dmbito nacional, quanto i ional. Nesse
extremamente dificil, com a perda imeparivel e incalculivel de seu vasto e riquissimo
acervo e respectiva documentaglio, bem como de suas instalagdes de ensino e pesquisa, o
Proarq vém prestar sua solidariedade a todos os profissionais dessa instituigio e colocar-se
4 disposigiio para qualq ibuto que se faga necessirio.

Certos de que o Museu Naci € seus i P de Pos-gradu

P B (S ¥

continuario seu papel social fundamental na sociedade brasileira,

Atenciosamente, r
7
& |.|. ol
ﬁominmbm
Coordenador do P de Pos-graduagio em Arqueologi

B £ i

Carnpuss de Larunjeiras — Risa Sarsel de Oliveira, SN, Contro, CEP: 49.170-000, Larnsjeiras-SE
Fomail. canguslaciiuts b~ Home Page: Mgy /iwwsw larasjeiess,ufsbe




Atividades Académicas do PPGAS

Nota de pesar pelo incéndio no Museu Nacional

Publicado em 03/09/2018 as 13:19

0 Museu Nacional protagonizou momentos criticos da Ciéncia no Brasil. Primeira Instituicdo cientifica do pais,
revolucionou a investigagde de sua historia e sua cultura para além da colonizagde. Suplantou o racismo
cientifico com pesquisa qualificada no Brasil sobre o legado de africanos e indigenas para a ciéncia mundial.
Confrontou a destruicao dos povos amerindios e seus territorios com politicas de compreensio e promoggo
da diversidade da vida no planeta. Concretizou a atuagdo da Ciéncia na defesa dos Direitos Humanos aliado
aos mais diversos segmentos da sociedade nacional que sofreram opressao na construcéo da democracia no
pais. Participou da consolida¢do da ciéncia brasileira na comunidade académica internacional e da
recomposicdo dos museus como foruns para a cidadania e a democracia, fortalecidos pela pesquisa de
exceléncia e a abertura para o dialogo. E agora vive um triste momento, com a redugdo dréstica de seu
orgamento e o descaso com suas condicdes de existéncia, que resultaram no incéndio que destruiu dois
séculos desse trabalho que fizeram seu (nosso) acervo.

0O Programa de Pés-Graduagéo em Antropologia Social da Universidade Federal de Santa Catarina se
solidariza com os colegas do Museu Nacional, professores, estudantes, musedlogos, arquedlogos, servidores
e pesquisadores em geral, e com a ampla comunidade e com as populagdes que se reuniam em torno e
participavam das atividades e da vida da instituic3o. Pela perda irreparavel que sofremos, nos juntamos & luta
por um futuro para a pesquisa no pais, conclamando a sociedade & reconstrugao urgente do investimento
publico na Ciéncia, na Educagéo, na Cultura e na Satude no Brasil.

Florianépolis, 02 de setembro de 2018.

Nota de pesar pelo Museu Nacional
Tweet

A Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ) vem a piblico
lamentar o incéndio que consumiu quase a totalidade do acervo do
Museu Macional na Quinta da Boa Vista, na noite de ontem, 2 de
setembro, e presta solidariedade a cada um dos pesquisadores,
trabalhadores. & demais colaboradores que perderam seus trabalhos
na tragédia. O Museu & uma uma unidade académica da Universidade

Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) gerida pela Reitoria da instituicdo.

A UFSJ reforca o valor cientifico, social e humano da preservacdo de nossa histdria por meio de instituices como o
Museu, ao mesmo tempo que alerta que a cultura, a ciéncia e a educacdo tém sofrido, nos dltimos anos, cortes
sucessivos de orcamento desde 2014,

A UFSJ entende que esse acontecimento € consequéncia da precarizacdo das instituices piblicas no Brasil, que tém

recebido cada vez menos investimentos por parte do Governo Federal.

A UFSJ solidariza-se com a comunidade académica da UFRJ e do Museu MNacional e se coloca a disposicdo para todo o

apoio possivel neste grave momento
Sédo Jodo del-Rei, 03 de setembro de 2018

Reitoria da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei




Nota de solidariedade ao Museu Nacional/UFR) -
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) 47

Com fristeza, a Universidade Federal de Santa Maria lamenta o profundo abalo para a ciéncia e a
cultura de nosso pais & do mundo, representado pelo incéndio no Museu Nacional, ocorrido neste
domingo (2), no Rio de Janeiro. O maior museu de histdria natural da América Latina e mais antiga
instituicdo cientifica do Brasil, com dois séculos de histéria & mais de de 20 mihdes de itens em
SEU acervo, se perdeu em meio 4s chamas.

O epizddio atinge ndo apenas a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), gue administra o
Museu, mas a todas as universidades brasileiras, pesarosas com o impacto dessa inestimavel
perda. Para que a universidade plblica possa cumprir o Seu compromisso com a sociedade
brasileira, preservando o patrimdnio, gue & de todos, 880 necessarios investimentos por meio de
polticas piblicas.

Manifestamos nossa preocupacdo, com relacdo a todos os ocutros espaces que passam pelas
mesmas dificuldades, seja em dmbito federal, estadual e municipal. Museus sdo espacos
educativos, gue fortalecem nosso pertencimente, preservam nossa memoria e possibilitam a
vivéncia da democracia.

Como instituicio plblica de ensine superior e também responsavel pelo Museu Gama dEca e
outros acervos histdricos importantes, nos posicionamos a faver de uma poltica de estado que
valorize a educacio e a cultura, seu acesso e compartihamento. O cuidado, a preservacdo, o
restauro € a valorizacdo do patrimdnio cuttural & assegurado pela Constituicio Federal e
estendido ao cidadde come direito.

A Universidade Federal de Santa Maria oferece seu apoio e solidariedade ao Museu Nacional e &
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Os professores, estudantes e técnicos das areas
correlatas da UFSM estdo 4 disposicdo para ajudar a UFRJ no gue for possivel.

Trata-se de uma perda incalculdvel e irreparavel para o Patrimdnio Cultural & para a Ciéncia do
NoSS0 pais.

Gabinete do Reitor
Santa Maria, 3 de setembro de 2018.
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NOTA DE APOIO AO MUSEU NACIONAL DO RIO DE JANEIRO

E com muito pesar que todos os bros do Progr de Pos-Graduagdo em Ciéncias

Ambientais da Universidade do Extremo Sul Catari ifes o i de perda e a

profunda tristeza que tomam conta de todos com o trigico incéndio ocorrido na sede do Museu
Nacional, na Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro.

0 Muscu Nacional rey ta a historia brasileira, de diversos campos do conhecimento

cientifico. Instituigio importante na gestio ¢ na preservagdo do patnménio cultural nacional,
responsivel pelo desenvolvimento cientifico do Pais, com seus diferentes programas de pos-

graduacio, sendo um centro académico de referénci ional ¢ int ional. Um pais que valoriza

a memdbria ¢ seu patriménio cultural fortalece a construgdo de uma sociedade libertadora.

Em 03 de setembro de 2018,

Profu. Dra, PATRICIA DE AGUIAR AMARAL
Coordenadora Titular

Profa. Dra. VANILDE CITADINI ZANETTE

Coordenadora Adjunta
Avenida Universitiria, 1105 - bairre Universitirio - CEP: $88806-000 - CRICIUMA/SC
Fone: (48) 3431-2595 E-mail: ppgeaia unese.net Site: WWW.DPREs UNeSCneL

CNPJ: 83.661.0740001-04
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Nota sobre Museu Nacional

| Fotos Antonio Scarpinetti

A Unicamp estd de luto pela destruigdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro
provocada pelo incéndio ocorrido na noite deste domingo, 2 de setembro. Afora
preservar a historia e difundir a cultura do pais, o Museu Nacional desempenhava papel
fundamental para o avanco do conhecimento. A perda, lamentavel e irreparavel, da
maior parte de seu acervo simboliza a situagdo de total descaso com a pesquisa no
Brasil, cuja superagdo se faz obrigatdria e urgente.

Reitoria da Unicamp

Campinas, 3 de setembro de 2018

03 Setembro 2(
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Nota de pesar e solidariedade da Unifesp ao Museu
Nacional

& Imprimir F3E-mail
S&o Paulo, 3 de setembro de 2018.

A Universidade Federal de S3o Paulo manifesta solidariedade a toda comunidade acad@mica pelo inc&éndio que consumiu o
acervo de mais de 20 milhdes de itens do Museu Nacional, localizado na Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro. Especializado
em histdria natural, era o maior centro desse tipo no Brasil e funcionava hd 200 anos, completados no més de Junho.

O Museu Nacional era um espago de estudo e pesquisa, vinculado 3 Universidade Federal do Rie de Janeiro (UFRJ), com foco
em histéria natural, sendo o mais antigo centro de ciéncia do Pais, com colegdes nas dreas de Geologia, Paleontologia,
Botanica, Zoologia, Argueologia, Antropologia Biol6gica e Etnologia. O Museu Nacional estava vinculado, desde 1946, 3
UFRJ, que sofre, juntamente com todas as outras Institui¢des Federais de Ensino Superior, de drastica reducio de recursos.
Em 2015, 0 Museu Nacional chegou a ser fechado por falta de repasses financeiros do governo federal.

Atragédia, ocorrida na noite de ontem (02), atinge fortemente a memdria e a histéria do Brasil, & decorreu devido ao descaso
do poder pablico com a ci@ncia, com o ensine e a pesquisa, por intermédio da continua e dristica redugo orgamentaria,

prejudicando investimentos e manutengio de sua estrutura fisica.

Esperamos que o triste ocorrido sirva como alerta para a atencdo que precisam os demais patriménios piblicos que se
encontram vulneraveis por falta de investimento para manutengio.

€ uma perda irreparivel para o patriménio brasileiro e mundial.

Reitoria da Unifesp




Nota de solidariedade pelo incéndio no Museu Nacional
por Comunicacan UNIRIO — publicado 03/09/2018 17hS5, (itima modificacdo 03/09/2018 18h04

MusEU NACIONAL
Ri0 DE JANEIRO

A Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO) lamenta o prejuizo sofrido pela ciéncia,
pesquisa e historia do nosso pais apos o incéndio
ocorrido no dltimo domingo (02/09), no Museu
Macional, na Quinta da Boa Vista. Infelizmente, este
fato mostra que o Brasil, neste momento, néo tem
condicées de administrar um acervo que

representa um patriménio da humanidade. A perda histérica & incalculavel, ocorrendo
durante o ano em que se celebrava seu bicentenario.

A reitoria da UNIRIO se faz porta-voz do sentimento de sua comunidade académica,
solidarizando-se com os profissionais do Museu Nacional, e com a UFRJ,
disponibilizando todo apoio necessario.

W
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Sao Paulo, 3 de setembro de 2018

NOTA DE PESAR E INDIGNAGAO

0 Museu Nacional no Rio de Janeiro ardeu em chamas ontem. lluminou a
Quinta da Boa Vista e o bairro de Sio Cristovio com a luz do fogo que consumia a
mais antiga instituigio de pesquisa cientifica do Brasil. 0 incéndio destruiu muito
mais que o prédio historico que abrigou a familia real portuguesa, a familia imperial
brasileira, a primeira assembleia constituinte da Repiblica brasileira, pois sim, a
Primeira Constituigio Republicana foi assinada entre aquelas paredes! lronia do
destino ter sido o descaso histdrico do poder piiblico republicano justamente o
agente acelerador deste incéndio?

Sim, por sorte e apenas sorte, ninguém morreu, e quem acompanhou
incrédulo o prédio arder nio pode ter dividas de que tivesse o incéndio ocorride
em horario de trabalho e visitagdo estariamos chorando e lamentando a morte de
colegas e amigos, de funciondrios e visitantes.

Entretanto a ideia de que vidas ndo foram perdidas ndo poderia estar mais
equivocada, pois que as vidas cotidianas de todos os que trabalham no Museu
Nacional deixaram de existir em meras 3 horas. O resultado do trabalho de vidas
inteiras dedicadas a produzir conhecimento e retornar este conhecimento a
sociedade foi perdido. Trabalho tanto dos pesquisadores que atuam hoje no museu
como de todos os pesquisadores que ao longo dos 200 anos de sua existéncia
produziram conhecimento materializado nos diversos tipos de acervo la abrigados.

Mais que o prédio, o fogo consumiu até i destrui¢do total o coragio do Museu
Nacional: SEU ACERVO, o conhecimento nele depositado e a partir dele produzido.
Se o prédio de algum modo se pode restaurar e reconstruir, o acervo nio pode ser
reposto, ndo pode ser recuperado, era Gnico e insubstituivel. Com a destrui¢do do
acervo perde-se tode o conhecimento que potencialmente ainda poderia ser
produzido, perde-se o registro material de culturas que nio mais existem, perde-se
o conhecimento tradicional de diversos poves que se materializava nos objetos
colecionados, perde-se patriménio genético jd extinto e que permanecia
potencialmente preservado nos animais e plantas coletados ao longo dos seus 200
anos.

0 Museu Nacional no Rio de Janeiro ardeu em chamas ontem. Ardeu como
resultado do descaso do poder piiblico, tanto por agao comeo por omissao na forma
de contingenciamento de verbas, de redugio de recursos para a cultura, a educagio
e a ciéncia, ou pelo menos para a ciéncia que ndo resulta em um produto
comercializavel, patentedvel.

Causa indignagio profunda a fala de vérios politicos, do prefeito da cidade ao
presidente da repiblica, que agora dizem, como o protocolo o exige, o quanto
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lamentam e como, com a perda do Museu, perde-se algo inestimivel. Causa
gnacio também a vontade agora explicita as midias sociais de que atuario para
reergué-lo das cinzas” no lugar comum, dite cheio de convicgdo, por um politico
hoje de manha. Reerguer o que? Museu ndo é um prédio, mas sim a vida que nele se
abriga como acervo e como conhecimento! Como reconstruir vida?

Se havia, entre aqueles que hd décadas passeiam pelo governo em variadas
instincias, a no¢do de que a importancia do Museu Nacional era inestimédvel porque
ele pegou fogo afinal? Porque nao havia gua nos hidrantes? Porque tantos cortes
de verba, porque tantos desmontes? Porque a inagio completa do poder publico
ancorado em uma burocracia insana que retarda e impede a¢fes emergenciais
necessarias? Porque a direcdo do Museu Nacional precisou fechd-lo 4 visitagio por
varias vezes ao longo dos altimos anos, pois s6 assim podia atrair a aten¢do da midia
€, em consequéncia, obter o repasse de verbas atrasadas necessérias a limpeza e
seguranga, sim, limpeza e seguranga?

Se uma instituigdo publica bicentendria, que integra a meméria e o
patriménio nacional e guarda patriménio que é da Humanidade e nio apenas do
Brasil, possui um valer inestimavel espera-se que receba cuidados melhores por
parte do Estado. Mas o que se pode esperar de elites econdmicas e politicas que se
encantam com os museus do mundo afora enquanto ignoram e desprezam as
esmeraldas que tem em casa, em um exemplar exercicio préitico da maxima popular
que afirma que “a grama no quintal do vizinho é sempre mais verde"?

Parafraseando Garcia Marques, a noite de ontem nos mostrou a “Crénica de
uma tragédia anunciada”, tragédia forjada pela falta de investimento e cuidado do
poder publico com o que é de todos, com a cultura, com a educagio. Mais uma
tragédia que se junta a tantas outras nascidas do mesmo descaso. Quantas mais
serao necessarias até que se diga basta? Qual serd o préximo museu inestimével a
arder devido ao descaso? Os irmaos pouco mais novos do Museu Nacional: Museu
Paulista e Museu Paraense Emilio Goeldi, ambos centendrios? Ou o Museu de
Arqueoclogia e Etnologia (MAE-USP), muite mais jovem, mas que integra em seu
acervo colegdes centendrias oriundas do Museu Paulista?

0 Museu Nacional no Rio de Janeiro ardeu em chamas ontem e com ele ardeu
o ber¢o da Arqueologia Brasileira, porque foi 1 que ela nasceu ainda no século XIX.
Com a perda de seus acervos arqueoldgicos e etnogrificos inestimaveis perde-se
muito mais que a iconica e bela Luzia, ontem lembrada pela midia a todo momento,
perde-se a memdria derradeira de povos e pessoas que ndo mais existem, que se
mantinham no mundo dos vives apenas através dos objetos e corpos que os
invocavam, através do conhecimento que era produzido sobre eles, através do olhar
admirado, ou curioso, ou espantado, ou mesmo, e porque ndo, as vezes indiferente
de criangas e adultos que visitavam o “Museu da Quinta” para vé-los. Arderam todos
nas chamas que devoraram ontem milhares de anos de histéria humana e 200 anos
da Historia da Arqueologia Brasileira.

Agora estao definitivamente mortos, nao nos hao de contar mais nenhuma de
suas histérias, e nds, em nossa humanidade partilhada, morremos um pouco com
eles.
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Em nome do Programa de Pos- gradum;ﬁc em Arqueologm do Museu de
Arqueclogia e Etnologia, como sua coordenadora, mas inevitay
como arquedloga que descobriu a vocagio visitando as miimias do Museu Nacional
ainda na infancia de carioca suburbana nascida em Sio Cristovio, declaro nossa
solidariedade aos colegas do Museu Nacional que perderam uma grande parte de
suas vidas pelo fogo, sim, mas ndo por causa dele, que as perderam por causa do
descaso do poder piblico.

0luto é de todos nés! Que ao final dele nos venha, em algum momento, a forca
de resgatar em nossas memdrias e arquivos, cada farrapo de lembranga que ajude a
trazer de volta um pouco do que se perdeu, e a for¢a para continuar na sina de ser
luzeiro na escuridao.

b
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Veronica Wesolowski

do Pr praduagio em Arqueclogia
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Séo Paulo, 10 de setembro de 2018

NOTA DE SOLIDARIEDADE

A Diretoria deste Museu de Arqueologia e Etnologia acompanhou com profunda
tristeza a tragédia que se abaten sobre nossa institui¢do irmi, o Museu Nacional da UFRJ. Passada
a primeira semana depois do incéndio, constata-se aos poucos que as colegbes arqueologicas e
etnograficas foram talvez as mais atingidas pelo fogo. Os lagos que nos unem ao Museu Nacional
s30 maiores que os puramente institucionais: temos |4 amigos, parceiros de pesquisa e um grupo
de colegas que sdo cientistas brilhantes com os quais vimos colaborando e aprendendo ac longo
dos anos. Por sermos também docentes de um museu, temos exata dimensdo da dor que agora

sentem. Sab da responsabilidade que

ao guardar esses objetos unicos, sem

réplica, que sdo testemunhas de formas de vida e de conhecimento que em muitos casos ja
desapareceram. Sabemos do esforgo que fizeram para, com muita luta. equipar laboratorios,
formar colegBes de referéncia, montar bibliotecas e reconstruir constantemente uma instituigio
que apesar de bicentenaria continuava a crescer e se reinventar, cada vez mais aberta aos grupos
cujos ancestrais produziram os objetos ali guardados. Dividimos com esses colegas a sensagio de
impoténcia e de vergonha com esta tragédia e sabemos tio bem quanto eles do abismo que se abre
com a perda das colegdes maravilhosas que o Museu guardava. Perdidas as colegdes, no entanto,
restam esses mesmos colegas, profissionais brilhantes e dedicados, cujas trajetdrias inspiram a
todos. Superado o desalento, se € que isso sera totalmente possivel, € a vocés que nos dirigimos
para expressar nossa amizade ¢ para dizer que aguardamos, respeitosamente, qualquer chamado de
ajuda que possamos prestar para colaborar na tarefa dificil e desafiadora de reconstituigio da

Coy

instituicdo. O incéndio foi terrivel mas o Museu Nacional continuara

cuja trajetéria ¢ motivo de orgulho para todos nds que fazemos ciéncia no Brasil

gragas a voces,

Prof. Dr. Paulo DeBlasis - Diretor
Prof. Dr. Eduardo Goes Neves - Vice-Diretor




Nota Oficial do Corpo Discente PPGAS-USP sobre o incéndio ocorrido no Museu Nacional

E com imensa tristeza, preocupagdo e revolta que o corpo discente do Programa de Pos Graduagéo em Antropologia Social da USP apresenta seu pesar pelo incéndio ocormido o
Museu Necional da Universidade Federal do Rio de Janeiro na noite e onfem.

Tristeza, porque reconhecemos a importéncia inestimavel do Museu na historia da ignsia brasileira: seu acervo inico de dois séculos formado por mais de 20 milhdes de itens de
coleges de arqueoiogia, zoologia, antropologia, botanica, dentre outras. Seu papel no regisiro e visibilizago da histéria de povos amerindios e como lugar de formagao e
engajamento de muitos profissionais. O Programa de Pés-Graduagéo em Antropologia Social, que completa 50 anos, em 2016, por exemplo, § instituigdo fundamental ao
desenvolvimento da discipling o pais.

Preocupagéo, porque niéo conseguimos sequer estimar a perda de tantxs professors, pesquisadonss, téenicxs & demais profissionais que fisham o Museu como espago de trabalho
& seus recursos como fonfe de pesquisa, que dele se beneficiavam tanto e nele investiam tanto. Pessoas marcadas pela histéria do museu e que lutavam para continuar
construindo-a. Trabaihos de uma vide, trabalhios de vidas

Revolta, porque é incontestével que néo estamos diante de um acidente, mas do desenrolar de um esquema de desmonte & abandono da pesquisa e do ensino o pais. A redugso
dréstica do orgamento do Museu desde 2014 € apenas o elemento mais evidente de um projeto de desmonte das instituigdes de produgdo cientifica e cultural do Brasil, projeto
que tem como consequéncia também, no dmbito da universidade, a consideravel diminuigio e suspensio de bolsas e pesquisa, o atrasp de salirios de professores e funcionarios,
além da precarizagdo de suas condigdes de traballio e o estimulo  privatizagdo.

03 de Setembro de 2018

NOTA DA UNIVERSIDADE SOBRE O INCENDIO
OCORRIDO NO MUSEU NACIONAL

A USP emitiu uma nota sobre o incéndio ocorrido, no dia 2 de setembro, nas

dependéncias do Museu Nacional do Rio de Janeire

Por Adriana Cruz - Editorias: Institucional Sala de Imprensa

"Meste momento de consternagao para a ciéncia e para a cultura brasileira, a USP se solidariza com ¢ Museu Nacional e a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)

A ocorréncia de uma tragédia como esta, que devastou parte de um patrimdnio de valor imensuravel, torna urgente que
instancias pablicas e a sociedade civil ampliem os esforgos para preservagao das colegdes brasileiras.

0s museus sao espagos fundamentais para a preserva¢ao de nossa memdria e identidade e essenciais para o

desenvolvimento da pesquisa e das atividades de extens3o para a populaggo.”




)

Nota do WWF-Brasil sobre o incéndiodo Museu o7,

Nacional 56

o4 Setembro 2018 | o Comments

Nos do WWF-Brasil lamentamos profundamente o incéndio que
devastou o Museu Nacional, no Rio de Janeiro, na noite de dia 2 de
setembro. Embora ainda ndo se saiba a causa inicial do incéndio, suas
conseguéncias sdo tdo evidentes quanto desoladoras.

Como uma organizacdo que trabalha em parceria com a Academia e
ampara suas acdes na Ciéncia, prestamos nossa solidariedade aos
pesquisadores que viram dois séculos de estudos virarem cinzas.
Deixamos também registrado aqui nosso reconhecimento @ coragem e
dedicacdo dos funcionarios gue trabalharam durante a madrugada em
mutirdo na tentativa de salvar algo do acervo.

A tragedia anunciada do Museu Nacional, cujos problemas de
infraestrutura s&o plblicos ha anos, ndo & a primeira e certamente ndo
€ a (nica. O descaso e a falta de recursos para os milhares de
museus, universidades e centros de pesquisa Brasil afora tém
impactos negativos em todos nos, uma vez que o conhecimento € a
base de qualguer desenvolvimento.

Que este triste episddio seja mais um alerta para a necessidade
urgente de olhar com mais respeito e cuidado para a Ciéncia e todas
as outras formas de saber no Brasil.



LINKS PARA OUTRAS NOTAS

ADUFE-Ssind

AdUFR]

ADUSP

Associacio Brasileira de Antropologia (ABA)

Associacio Brasileira de Educacio em Ciéncia da Informacio

(ABECIN)
Associacio Brasileira de Linguistica

Associacio Nacional de Pesquisa e Pés-graduacio em Misica
(ANPPOM)

BNDES
Camara Municipal de Nova Friburgo - R]
CEBRAP

Central Unica dos Trabalhadores (CUT

Club de Regatas Vasco da Gama

Confederacio Nacional dos Trabalhadores em Estabelecimentos de
Ensino (CONTEE)

Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Brasil

Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras (CRUB)

Conselho Estadual de Cultura de Santa Catarina

Conselho Nacional das Fundacées Estaduais de Amparo 4 Pesquisa
— CONFAP

Conselho Regional de Biblioteconomia 72 Regiio

CPERS - Sindicato

Departamento de Recursos Minerais - R]

Escola Alemi Corcovado

Federacio de Sindicatos de Trabalhadores Técnico-administrativos
em Instituicoes de Ensino Superior Piblicas do Brasil

Fundacio Edson Queiroz

Fundacio Getilio Vargas - CPDOC

Fundacio Nacional de Artes (FUNARTE)
Grande Loja Magénica do Estado de Rondénia
Grupo Tortura Nunca Mais/R]

Instituto de Arqueologia Brasileira

Instituto de Desenvolvimento e Gestio

Instituto de Pesquisas Jardim Botinico do Rio de Janeiro

Instituto dos Advogados Brasileiros (IAB)

Instituto Mamiraud
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Instituto Serrapilheira
O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)

Observatério das Metrépoles

Partido Comunista Brasileiro (PCB)
Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB)

Partido dos Trabalhadores (PT)
Partido Socialismo e Liberdade (PSOL)

Partido Socialista Brasileiro (PSB)
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro

Prefeitura de Lagoa Santa
Prefeitura Municipal de Cachoeira Paulista

Projeto Pensar a Educacio, Pensar o Brasil
PUC-PR - Curso de Histéria

PUC-Rio - Centro Loyola de Fé e Cultura
Servico Geolégico do Brasil

SINASEFE
Sociedade Brasileira de Estudos Organizacionais

Sociedade Brasileira de Etnobiologia e Etnoecologia (SBEE)

Sociedade Brasileira de Genética (SBG)
Teatro Oficina

UEES - Reitoria

UECA - Reitoria

UFE - Programa de Pds-graduacio em Geociéncias
UEFMT - Reitoria

UFRB - Colegiado do Curso de Bacharelado em Museologia

UNCISAL - Reitoria
Uniio Nacional dos Estudantes (UNE)
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DA EPIGRAFIA PARA A INVESTIGACAO
HISTORICA

José d’Encarnagao’

Resumo: Os monumentos epigréficos revelam-se excepcionais fontes para
a Histéria, porque sio originais, abarcam todos os dominios da actividade
humana, em todos os tempos, desde a Idade do Ferro aos nossos dias. Especial
destaque merecem, por exemplo, os grafitos, dado o seu caricter genuino e
espontineo; assim como, na actualidade, o que estd implicito na (aparentemente
simples) atribui¢io do nome 4 rua duma localidade.

Palavras-chave: Epigrafia; grafitos; toponimia.

Exercem, sem dtivida, enorme fascinio sobre o Homem as «pedras com
letras», mormente quando o texto vem expresso numa linguagem, A primeira

vista, inacessivel.

Da Idade do Ferro, em Portugal, subsistem intimeras estelas redigidas
mediante caracteres cujo significado, amiudadamente tentado, nio se decifrou
ainda. Quando, em 1989, se encontrou o «signdrio de Espanca» (Castro
Verde), com uma sequéncia de signos em duas linhas, de imediato se pensou
no que se passara com a Pedra de Roseta, onde, felizmente, o mesmo texto se
encontrava escrito em caracteres hierogliﬁcos, em deméticos e... em grego! Do
grego, portanto, Champollion logrou chegar 4 decifragio do significado dos
outros caracteres. No signdrio de Espanca, porém, temos, afinal, como que um
abeceddrio, sendo a segunda linha uma cépia — dirfamos de um aprendiz — do

que estava em cima. Por isso, 0 mistério mantém-se.

Sao sobretudo os monumentos epigrificos da época romana que
mais suscitam, no entanto, a curiosidade, nio apenas porque usam siglas
e abreviaturas a por A prova a inteligéncia do leitor, mas porque eles vém
complementar, de forma auténtica, o que os livros — alids, chegados até nds nio
em versdes originais, mas em c6pias feitas ao longo dos séculos — nos deixavam

entrever da vida nessas remotas eras.

1 Professor Catedrético da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. E-mail: jde@fl.uc.pt
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Tao eloquentes eram que humanistas houve, como o nosso André de
Resende e, mais tarde, Frei Bernardo de Brito, que nio resistiram 2 tentagio

de forjarem epigrafes, inclusive em marmore, para confirmarem as suas teorias.

E essas ‘visdes da Antiguidade nio escaparam a uma outra tentagdo: a
dos artistas! Célebre é, por exemplo, o quadro (Figura 1) patente no Museu
Arqueolégico de Odrinhas, que tem como legenda (em inglés e em italiano):
«Interior de um compartimento antigo anexo as muralhas de Roma, dentro
da Vinha Casali, no qual, no principio do ano de 1701, se viam diversas urnas
cinerdrias e inscri¢des encontradas no decorrer das escavagdes da dita Vinhas.
Atente-se no pormenor com que sio desenhadas as epigrafes, de tal modo que,
hoje, observando o quadro, podemos identificar algumas que depois foram

incluidas no corpus das inscri¢ées de Roma CIL VI), como é o caso da que

diz ANTESTIA / SEX(ti) I(iberta) HILARA / OSSA HIC SITA
/ SVNT (CIL VI 11 926), «Antéstia Hilara, liberta de Sexto. Os
0ssos jazem aqui». Ou estoutra: D(is) M(anibus) / VALERIAE G(aii)
F(iliae) FIRM[AE] / VIXIT ANN(os) XXI M(enses) V / VALERIVS
ONESIMVS / FILIAE DVLCIS[SIMAE] / ET D(ecimus) CAECILIV[S]
/ CONIVGI INCOM[PARABILI], transcrita em CIL VI 28 191 — em que
a fidelidade é quase perfeita: no desenho, nio se enxerga a invocagio inicial
aos deuses Manes e também terd escapado ao artista o niimero de meses que
Valéria viveu. Acrescente-se, a titulo de curiosidade, que a tradugio do epitifio
é a seguinte: «Aos deuses Manes de Valéria Firma, filha de Gaio. Viveu 21
anos e 5 meses. Valério Onésimo 2 filha dulcissima e Décimo Cecilio 4 cdnjuge

incompardvel».

Nio poderiam, por isso,0s membros da Academia Portuguesa da Histéria
ficar indiferentes a esse generalizado entusiasmo, que poderd ter assumido
importincia maior quando, apés o terramoto de 1755, o0 Marqués de Pombal
ordenou aos pirocos que dessem conta do que de mais significativo, do ponto
de vista histérico e monumental, existia nas suas paréquias (Figura 2). E esse
movimento geral, que levou A concretizagio das Memdrias Paroquiais, como
se sabe, foi acompanhado pelos correspondentes da Academia, que amitde
ou enviavam relatos para serem publicados nos Anais ou vinham mesmo as

sessdes fazer comunicagdes que despertavam sempre o maior interesse.

1. PARA UMA HISTORIA DA EP1GRAFIA EM POoRrRTUGAL

Estd feita a histéria dos estudos epigrificos em Portugal (vejam-se
alguns titulos indicados na bibliografia que pus no final do texto). Nio

poderei, contudo, deixar de salientar a importincia que comecaram a ter —

61
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nio apenas a nivel do Pais mas da Europa — na década de 70, mercé dos mais
variados factores, entre os quais nio serd de somenos a criagio da Association
Internationale d'Epigraphie Grecque et Latine, fundada em Munique em
1972 e constituida em Constantza (Roménia), em 1977, uma consequéncia
e uma causa, que cedo agregou a si quantos, nos varios paises, se dedicavam
a esta ciéncia, e que passaram a reunir-se em assembleia plendria de cinco em
cinco anos, a partir, exactamente, de 1972, em Munique (esté prevista para o

final de Agosto de 2017, a XV edicio, em Viena).

Entre nés, duas circunstincias terdo contribuido para acompanhar esse
movimento: a publicagio do II volume das Fouilles de Conimbriga, dedicado
20 minucioso e exemplar estudo dos monumentos epigraficos da cidade, que
serviu de modelo aos estudos posteriores; e o facto de, na reforma do programa
do curso de Arqueologia da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
a Epigrafia ter passado a ser anual, quando, até ai, as universidades lhe
atribufam apenas um semestre, 0 que apenas permitia facultar aos estudantes
os rudimentos da disciplina, o que nio era bastante para lhes suscitar o
necessirio entusiasmo pela descoberta de epigrafes que abundavam pelas

aldeias e até nos museus, sem haverem sido, até ai, objecto de estudo cuidado.

Na actualidade, os estudos epigrificos acompanham a regularidade
doutros estudos cientificos, mercé inclusive da publicagio, desde 1982, do
Ficheiro Epigrdfico, suplemento da revista Conimbriga, destinado a dar a
conhecer inscri¢des inéditas da Peninsula Ibérica, de que, em Dezembro de

2018, se publicou o n° 179, onde a tltima inscrigio estudada tem o n° 677.

2. A CIENCIA EPIGRAFICA

Nunca se negou 4 Epigrafia o caricter de ciéncia, porque, na verdade,
tem um objecto proprio (o estudo dos escritos em materiais duradouros);
um método (a decifragio do que estd escrito); e um objectivo (a integragio

histérica dessa mensagem).

Tem-se discutido a utilizagio da palavra «duradouros» usada para
acentuar o caricter permanente que subjaz A intengio do encomendante.
Alids, é sintomdtica, neste aspecto, a frase que retirei do oficio catélico da
encomendacio das almas, uma passagem do livro de Job, que, um dia, me
chamou a atengao e que, hoje, tem sido amitide transcrita por colegas meus,
conscientes precisamente do seu elevado alcance ja desde os tempos biblicos.

Desabafa o profeta diante de Baldad (Job, 19, 23-24):

)
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«Oh quem me dera que se escrevessem as minhas palavras! E se
consignassem num livro, gravadas por estilete de ferro numa lamina
de chumbo. Ou se esculpissem em pedra, para sempre!»

Limina de chumbo, pedra... Mas, claro, materiais menos pereciveis
o0 sdo também a madeira, os metais em geral, a cerdmica... Excluem-se ji: o
papel e o pergaminho, porque ai cabem melhor ciéncias como a Paleografia
e a Diplomitica; e mesmo o papiro, porque alvo de uma ciéncia especifica,
a Papirologia. Dir-se-4 que a Numismdtica, a Esfragistica, a Medalhistica
também tém materiais duradouros como suporte; mas, ai, as inscri¢cdes sio
apenas um meio para melhor se compreender o interesse histérico do objecto
e nio ¢ a decifragio da epigrafe o objectivo primordial. E um meio e nio um
fim. De resto, aproveite-se para sublinhar que também a Epigrafia recorre 2
Paleografia, porque se chegou 4 conclusio de que houve, ao longo dos tempos,
modas de desenhar as letras e, assim, teremos mais um argumento para se

lograr uma datagio.

7

Datagio? Exacto. Esse é um dos problemas maiores do epigrafista
que se ocupa da Antiguidade Cl4ssica, porque, como sio para durar sempre,
nio se inscreve uma data, que cingiria a uma época — e isso nio se pretende,
como proclamava Job: é para sempre! Uma das invulgares caracteristicas dos
epitdfios romanos é precisamente essa auséncia da categoria «tempo»: nio se
diz quando € que a pessoa ali sepultada faleceu; diz-se os anos que ela tem. E o
uso deste presente constitui igualmente um sintoma curioso, porque se escreve
hic situs est, «aqui jaz», com X anos, e acrescenta-se, a partir de determinada
altura, o voto «que a terra te seja levels, sit tibi terra levis, também no presente,
como se um didlogo houvesse entre o transeunte e o defunto. Por vezes, até
h4 mesmo uma incitagdo a que esse auglrio se concretize: «Rogo—te, 6 tu que

passas, diz: que a terra te seja leve, te rogo praeteriens, dic sit tibi terra levis!

3. DA EPIGRAFIA PARA A INVESTIGACAO HISTORICA, PORQUE?

Tempo &, pois, de se esclarecer a razio do titulo proposto.

A uma das defini¢des de Epigrafia que me € particularmente cara e que
colhi dos ensinamentos do meu saudoso Mestre, Professor Giancarlo Susini
(1982), dei eu a seguinte formulagdo: «Epigrafia é o estudo da forma como,
em determinado momento, o Homem seleccionou ideias para as transmitir

aos vindouros».
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Tal como, hoje, ao redigirmos uma sms — motivados pela pressa, pela
necessidade de ocupar pouco espaco e pelo facto de estarmos em sintonia
(aspecto que nunca serd de mais salientar) —, escrevemos as palavras essenciais,
usamos siglas e abreviaturas, assim fazia o canteiro (ou, se preferirmos, o
lapicida, aquele que, cortando a pedra, grava as letras) na época romana. Para
isso, portanto, tal como nds, precisava de pensar, de seleccionar, tanto mais que
tinha um espago reduzido onde deveria implantar tudo o que o encomendante
lhe ditara.

Uma primeira consequéncia de indole histérica pode salientar-se: o
texto reflecte uma mentalidade, a do encomendante. Pode o lapicida dar-lhe

um jeito’; mas a mensagem fundamental teve de se manter.

E o objectivo estava, necessariamente, bem presente: o que é que eu
quero que os vindouros saibam de mim, da minha familia, dos meus entes

queridos, das minhas intengdes, da minha maneira de encarar a vida?

A este aspecto acresce, obviamente, um outro: é que o documento que
nos chega as mios ¢ o original, tal qual saiu da oficina. Ndo conhecemos, a
maior parte das vezes, o contexto especifico para que aquela epigrafe foi
pensada, porque os séculos passaram e a paisagem urbana e rural foi sendo
transformada pelo Homem e pelas intempéries... Mas também af entra o
saber do epigrafista, porque as caracteristicas formais, bem analisadas, podem
fornecer pistas mais ou menos seguras: se era placa para embutir numa
parede; se era estela a colocar no topo da sepultura; se era lintel de espléndido
monumento publico; se altar para um santudrio ou drula para figurar no lardrio

familiar...

J4 outras vezes o referi, mas creio que, para ilustrar o que se acaba de
afirmar, o exemplo é deveras significativo: sobre uma campa num cemitério

actual, surpreendeu-me ler, em grande destaque, o seguinte (Figura 3):
1 Pedro1:3
Atos 24 : 15

Dado o contexto funerdrio, deduzi tratar-se seguramente de referéncia a
passagens do Novo Testamento. Concretamente, seria da 12 Carta de S. Pedro
e, a segunda, dos Actos dos Apéstolos. Estranhei, porém, a grafia sem o ¢,
quando ainda se nio pensava em Novo Acordo Ortogréfico. E, claro, fui saber

que se exarara nesses textos:

Constitui a primeira o inicio da carta que o apéstolo dirige a todos os

fiéis, incitando-os a terem esperanga:

»

(@)}
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Bendito seja Deus e Pai de Nosso Senhor Jesus Cristo, que na sua
) q

grande misericérdia nos regenerou pela ressurreicio de Jesus Cristo

dentre os mortos para uma esperanca viva».

Ea segunda, parte do discurso de defesa proferido por S. Paulo diante
de Félix, governador da Judeia:

«[...] E tenho a esperanca em Deus, que eles também aceitam, de que
ha-de haver a ressurreigio, dos justos e dos pecadores».

Compreende-se que, na lousa sepulcral, escrever os textos por completo
nio seria ficil; todavia, interessa interrogar-nos: «Quem compreenderia
facilmente essa mensagem, sem ter a Biblia 4 mao? Seriam essas, passagens

amitde citadas na religido professada pelo defunto?».

A estranha grafia da palavra Actos pode fornecer-nos aqui — se outros
indicios nio houvera — a solugio do enigma: o defunto era militante das
Testemunhas de Jeovd, onde a crenga na eternidade e na ressurreigio dos
mortos é um dos temas primordiais, e os livros por que os militantes se

ilustram so... editados no Brasil! Dai, a grafia Atos!

A mensagem ai gravada destina-se, naturalmente, de modo especial, aos
seus correligionérios, quea compreendem perfeitamente, por se tratar, como se

disse, de frases de mencio (dirfamos) quase quotidiana no seu seio.

4. OSs GRAFITOS

Creio nio haver ‘linguagem’ mais livre — ou libertina, se se quiser — do
que os grafitos, se atentarmos no panorama das nossas cidades e aldeias. Se,
no Brasil, houve quem se tivesse dado ao cuidado de escrever um livro sobre
«filosofia de pdra-choque», a recolher as intimeras frases, do mais diverso
teor, que os camionistas mandavam gravar no para-choques do seu camiio,
creio que, por exemplo, uma andlise da mentalidade manifestada nos grafitos
que enxameiam as casas-de-banho publicas (inclusive nos estabelecimentos
universitirios) daria — se é que ji nio deu — para uma tese, atendendo ao
caricter espontineo e «oculto» desses dizeres. E o sedutor poder espontineo
do grafito é de tal ordem que até as agéncias de publicidade se nio privaram

de a ele simuladamente recorrerem, com efeitos, sem divida, aliciantes (Figura

4).

»
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Houve realmente grafitos em todos os tempos e também para o estudo
da época romana, os epigrafistas a eles recorrem para reconstituir ambientes,
preocupagdes, a vida quotidiana nos seus aspectos mais... secretos! Nas latrinas
de Ostia, como ¢ conhecido, foram pintados os sibios gregos na posicio que
habitualmente se adopta numa latrina e junto de cada um deles vem uma frase
chistosa: «Ut bene cacare ventrem palpavit Solon»!... Também em Ostia, o
porto que servia Roma, foi perscrutando os grafitos que cobriam as paredes
do quartel dos bombeiros que ai faziam servico que Robert Sablayrolles veio a
ter conhecimento da identificagio de grande niimero deles, que nio apareciam

sequer nas listas oficiais.

Baste-nos um singelo exemplo, retirado da epigrafia da cidade romana
de Eburobrittium (sita perto da actual Obidos), para nos darmos conta da

importincia, inclusive do ponto de vista econémico, que um grafito pode ter.

Dois fragmentos de um tijolo, ajustdveis, apresentam a seguinte inscri¢io

feita com estilete rudimentar, antes da cozedura (Figura 5):

VSQVE HIC / CCC (trecenti)

«Até aqui 300»! E nés imaginamos o operdrio encarregado da
contagem dos tijolos prontos para entrar no forno, a fazer uma pausa,
limpando o suor e pegando, qui¢d, num pedaco de cana, escrever o
resultado da contagem, para nio se enganar. De seguida, recomecaria
do 1! Instantineo de um labor de que, doutra forma, nem sequer se

suspeitaria!

5. A TOPONIMIA

Embrenhados como estamos a considerar documentos epigraficos
apenas os romanos, qui¢d nos nio apercebamos de que os houve em todas as
épocas. Vamos ao Museu de Almoddvar e 14 nos deixaremos encantar pelo
enigma da «Escrita do Sudoeste». Passamos por Mértola e deparamos com
epitifios paleocristios — e nesses sim, nesses vem a data em que ocorreu a
morte de quem ali jaz, porque esse dia é o primeiro da verdadeira vida no
Além, a vida eterna. Deambulamos pelos nossos templos vetustos ou pelos
claustros dos nossos velhinhos mosteiros e que vemos? Epitifios que por ali
estio hd séculos, pisados, frequentemente sem que, alguma vez, alguém se

tenha interessado deveras por saber quem ali jaz, desde a Idade Média ou a

»
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Epoca Moderna. Mas... nas ruas das nossas vilas e cidades nio hd epigrafia?

Nio é numa placa toponimica que estd gravada a sua identificagio?

E este, o da toponimia, é um bom exemplo para voltarmos atras, ao que
se dissera sobre o estddio anterior  gravacio de uma epigrafe. O encomendante
tem uma ideia; expde-a ao canteiro (também designado lapicida, porque, para
gravar as letras, tem de rasgar a pedra); discutem a paginagio, os termos, o tipo
de letra... E no caso do nome de uma rua? Compete, segundo a lei, 2 Junta de
Freguesia propor a designa¢io. Antes, porém, consulta os fregueses, indaga
acerca de eventual nome tradicional, pergunta se algum notével local deverd ser
assim homenageado. Um processo, portanto, nio isento de pressoes de variada
ordem, inclusive politica. E ao epigrafista compete saber desse processo e
deduzir — caso nio haja documentagio explicita — porque é que se deu este

nome e nao outro.

Poderiamos, neste dominio, aduzir iniimeros exemplos, mormente 0S
das ruas bilingues: porqué bilingue? Porque estd em primeiro lugar o mirandés

e em segundo o portugués?

H4, contudo, uma placa que, a meu ver, pode eloquentemente
consubstanciar esta problemdtica (Figura 6). Existe, em Coruche, a Praca da
Liberdade; antes, fora Praga 5 de Outubro e, no século XIX, quando por ali
a burguesia deambulava nos seus negdcios e regurgitava de gente, foi Praca
do Comércio. 5 de Outubro, apds a implantagio da Republica; da Liberdade,
ap6s a Revolugio de Abril. E o curioso estd no facto de as trés designagdes
constarem na placa — a mostrarem nio apenas uma continuidade mas, de modo
muito perspicaz, a revelar que os responsaveis pelos servicos de toponimia da
Cimara Municipal estio bem cientes do que é a tradi¢io, a memoria, as raizes,
o patriménio. E esta conclusio tira-a o cidadio ilustrado, mas é apandgio

especifico do epigrafista.

6. CoNCLUSAO

Presentes no nosso dia-a-dia, amitdde olhadas distraidamente, as

inscri¢des constituem, afinal, essas fontes histdricas excepcionais.

Ao epigrafista nio interessa apenas o que nelas esta explicito; o implicito

,

¢, porventura, muito mais importante e ¢ esse elemento, o que «estd por

detrds», que importa descobrir e valorizar,

»
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E, afinal, a0 enviarmos uma banal sms nada mais estamos a fazer do que

a imitar os lapicidas de antanho!...

Abstract: Epigraphic monuments are, in fact, very special historic documents.
They are original; in any historic period — from the Iron Age to our days —
they can show to us the implicit mentality that determinate their erection.
Also today isn't innocent at all the toponomy of our streets and this is another
eloquent investigation theme.

Key-words: Epigraphy, graffiti, toponomy.
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Fig. 2 — Desenho de uma das rochas do santudrio romano de Panéias, por D. Jerénimo,

Contador de Argote (1732).
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Fig. 6 — Os nomes da praga, em Coruche.



AGOSTINHO DE HIPONA E OS DISCUR-
SOS ASCETICOS E DE GENERO NOS TRA-
TADOS DE BONO CONJUGALI E DE SANC-
TA VIRGINITATE

Fabiano de Souza Coelho!

Resumo: No final do século IV E.C. no Império Romano do Ocidente tivemos
uma polémica e lutas de representagdes entre as experiéncias cristds ascéticas.
O monge Joviniano teceu criticas ao rigorismo mondstico na Antiguidade
tardia e, por consequéncia, teve adeptos e adversirios, em especial, o bispo
Agostinho. No comego do século V E.C., o Hiponense enfrentou as ideias
desse monge por meio de dois tratados ascéticos e morais, que podemos ter
uma nitida percepgio da construgio de comportamentos para os cristios e as
cristas, exclusivamente, o género feminino.

Palavras-chave: Agostinho; casamento; mulheres.

Agostinho de Hipona (354-430 E.C.)* pode ser considerado como o
ultimo oponente da doutrina do monge Joviniano® uma década depois da
condenagio deste. Agostinho compés dois pequenos tratados que também
atacaram essa considerada heterodoxia. Assim, uma ampla conjuntura fez
com que o bispo Agostinho repensasse as questdes que versavam sobre o

casamento, a continéncia sexual e a construcio de uma alternativa das visdes

de Joviniano e Jerdnimo (HUNTER, 2007, p. 269-277).

Agostinho nio se envolveu e nem teve contato direto com a querela
Jovinianista em sua primeira fase, em finais do século IV, diferente do monge

de Estridio, Ambrésio e Siricio. Da mesma maneira, possivelmente, o bispo

1 Doutor em Histéria Comparada (PPGHC/IH/UFR]), orientado pelo Prof. Dr. André
Leonardo Chevitarese. Professor Substituto de Histéria do Instituto Federal do Espirito Santo
(IFES). E-mail: fabiano.souza23@gmail.com

2 Todas as datas deste artigo sio da Era Comum (E.C.), salvo quando expresso em contrario.

3 Foi um pertinaz critico das consequéncias religiosas e culturais geradas pelo movimento
cristdo ascético e de rentincia sexual na segunda metade do século IV. Joviniano fez ponderagées
A religido cristd que estava dividida entre uma elite de continentes ascéticos e os nios celibatdrios
casados. Dessa maneira, o monge Joviniano questionou a assimetria entre os cristaos batizados na
congregagio catdlica e da mesma forma teceu algumas criticas aos defensores da doutrina religiosa
Mariana, referente 3 mie de Jesus de Nazaré.
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de Hipona nio examinou os escritos Commentarioli*, de Joviniano, contudo,
mediante a repercussio existente sobre o desenrolar dessa controvérsia
religiosa, sentiu-se na incumbéncia de apresentar 4 comunidade cristd no
Império Romano uma visdo alternativa e que nio difamasse o casamento

cristdo.

Em meio s visGes de Joviniano e dos maniqueus sobre o casamento e
0 ascetismo, o bispo Agostinho, nos anos 400, dirigiu uma resposta a essas
duas tendéncias consideradas heterodoxias. Ademais, suas obras sobre o
matrimoénio e a virgindade também foram uma forma de reabilitar para o
Cristianismo a ideia parcialmente negativa sobre o casamento, proposta
por Jerénimo em Adversus Jovinianum. Em varias partes dessas obras de
Agostinho, percebemos seu empenho em reestabelecer o valor do matriménio
que tinha sido deteriorado por Jerdnimo. Em contrapartida, o bispo de
Hipona reconheceu que era impossivel refutar as ideias de Joviniano sem
denegrir o matriménio (HUNTER, 2007, p. 269-270; HUNTER, 1992, p.
22; MARKUS, 1997, p. 54).

Outrossim, salientou o bispo Agostinho, em De Haeresibus, sobre as

ideias do monge Joviniano, nestes termos:

[...]. Essa heresia nasceu, em nossa época, por meio de um monge
chamado Joviniano, quando ainda éramos jovens. Dizia como os
filésofos estoicos que todos os pecados sio iguais; que o homem,
depois de recebido o batismo, nio poderia pecar, e que nio servem
de nada os jejuns e nem a abstinéncia de alguns alimentos. Negava a
virgindade de Maria, dizendo que ao dar a luz nio ficou intacta. De
igual maneira, equiparava a virgindade das consagradas e a continéncia
sexual dos religiosos que escolhem a vida celibatdria aos méritos dos
matriménios castos e fiéis, de tal modo que, segundo dizem, algumas
virgens consagradas e de idade ji aprovada, na mesma cidade de
Roma onde ensinava, casaram-se ao ouvi-lo. E verdade que ele mesmo
nem tinha uma mulher. Sustentava que tudo isso nio serviria para
mérito algum maior diante de Deus no reino da vida eterna, mas para
aproveitar a necessidade presente, ou seja, para que o homem nio
tivesse que suportar as moléstias conjugais. Entretanto, essa heresia
foi oprimida e extinguida tio rapidamente que nio pode conseguir
enganar algum sacerdote [...] (AGUSTIN, Las Herejias LXXXII).

Nesse catilogo de desvios ante a autoproclamada ortodoxia catdlica,
o bispo Agostinho descreveu de forma sucinta o conjunto da doutrina de
Joviniano; que essa heterodoxia tinha sido combatida e extinta na primeira

metade do século V. Entio, como relatamos previamente, o bispo de Hipona

4 Esse escrito foi produzido por Joviniano e circulou na cidade de Roma na segunda parte do
quarto século e nele contém as ideias principais desse monge considerado heterodoxo.
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relembrou a proposi¢io desse monge a qual negava a superioridade da

virgindade e da continéncia sobre o estado matrimonial.

Ainda nos disse o bispo Agostinho, em suas Retractationes, sobre essa

querela religiosa na comunidade cristd de Roma, com estas palavras:

A heresia de Joviniano, ao igualar o mérito das virgens consagradas com a
pudicicia conjugal, propagou-se tanto na cidade de Roma que se falava que
muitas religiosas, cuja pureza nunca houve menor suspeita, dirigiram-se
20 matriménio [...J. Em vista disso, da mesma maneira, rompia-se o sagra-
do celibato dos vardes santos com a mengio e a comparagio com os sacet-
dotes casados. A santa Igreja dali resistia a esse monstro com fidelidade e

fortaleza [...] (AGUSTIN, Las Retractaciones II, 22, 1).

Percebemos que o bispo de Hipona, nesse discurso, da mesma forma
que outros oponentes dessa heterodoxia, imputou um carisma negativo a Jo-
viniano, intitulando-o com o estigma de monstro, ou seja, representou-o como
alguém que desvirtuava a ordem regular e ordindria das coisas e da natureza,

uma pessoa malévola.

Na realidade, o final do século IV e inicio do V foram marcados pela
busca da afirmagio da identidade cristd na sociedade romana e, com isso, os
considerados Padres da Igreja foram protagonistas desse processo cultura de
reafirmacio e repensar a identidade religiosa desse tempo. Nessa época, o mar-
tirio era algo singular no Cristianismo, entretanto, no Ocidente, paralelamen-
te a esse personagem, surgiu a virgindade consagrada e 0s continentes como
personagens expressivos do movimento ascético(EGUIARTE BENDIMEZ,
2008, p. 51-53).

Com isso, perante esse contexto, o bispo Agostinho escreveu sua primei-
ra obra especifica a respeito do matriménio — De Bono Conjugali®. Da mesma
forma, continuou numa mesma perspectiva acerca das questdes referentes ao
casamento e abordou, num novo tratado, a temdtica sobre a virgindade consa-
grada e a continéncia sexual. O denominado escrito acerca da virgindade — De

Sancta Virginitate® — foi um complemento feito pelo bispo de Hipona sobre

5 O livro De Bono Coniugali esti dividido em vinte e seis capitulos e trinta e cinco niimeros
divisérios, organizado em duas partes fundamentais. A primeira trabalha sobre os bens do
casamento — nos primeiros vinte capitulos — e a segunda sobre os estados de vida da virgindade

consagrada ou celibatdria (RODRIGUEZ DIEZ, 2007, p- 547).

6 O tratado De Sancta Virginitate contém cinquenta e seis capitulos e cinquenta e sete niimeros
divisérios e estd segmentado em duas partes. Assim, a primeira centralizada na virgindade até o
capitulo trinta; a segunda parte retine uma discussio sobre a humildade, a contar do trigésimo

primeiro capitulo (DE LUIS, 2007, p. 694).
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suas reflexdes anteriores a respeito do casamento em que, nessa ocasiio, dava
énfase 4 virgindade. Além do mais, nesse trabalho, continuou a réplica 4 con-

trovérsia levantada pelo monge Joviniano e atacou os Pelagianos.

Esses tratados ascéticos agostinianos foram redigidos entre os anos 401
e 412, Eles formam uma estrutura complementar, ou melhor, uma reflexio se
aloca com a outra, a primeira com a segunda e mutuamente. Por consequéncia,

ancorado em uma espécie de um arranjo diptico.

No entanto, por ser um pensador e autoridade episcopal, especialista na
arte da eloquéncia e defensor da autoproclamada ortodoxia catélica, o bispo
Agostinho nos explicitou o que o estimulou a produzir trabalhos morais em
suas Retractationum, redigida na parte final de sua vida, entre os anos 413 e

426, desta maneira:

[...] com a faculdade que Deus tinha me concedido, foi necessirio
sair em diregio do veneno que se propagava ocultamente, sobretudo
porque se jactavam de que ndo tinha sido possivel refutar Joviniano,
sem menosprezar o matrimdnio cristdo. Por essa razio, publiquei

o livro, cujo titulo é De Bono Conjugali [..] (AGUSTIN, Las
Retractaciones II, 22, 1).

Depois que escrevi De Bono Conjugali se esperava que elaborasse algo
a respeito da Sancta Virginitate; nio atrasei e demonstrei, em um livro,
como é quio grande este dom de Deus; e com quanta humildade
temos que conservi-lo [...] (AGUSTIN, Las Retractaciones IT, 23).

Essas obras tinham como fundamento contraditar aqueles negavam os
bens do matriménio e que colocavam os estados da virgindade, continéncia e
do casamento numa isonomia de méritos. Desse modo, o bispo de Hipona se
considerava uma autoridade em retérica e, sem divida, fez usos de recursos de
interlocugio para persuadir os seus destinatdrios a respeito de seu pensamento.
Ademais, também Agostinho desejava deixar claro para sociedade romana da
Antiguidade Tardia que tinha superado o conjunto de ideias religiosas dos
maniquefstas, grupo que fez parte outrora de sua vida, e, conforme foi relatado
anteriormente, era comum a troca de acusagoes das varias experiéncias
religiosas cristds contririas nessa época’.

Entretanto, acreditamos que o bispo Agostinho, mesmo sendo adepto da
experiéncia cristi catdlica, ainda continuou a pensar o mundo numa realidade
dualista, mas, por sua vez, essa foi requalificada por sua nova compreensio

religiosa: o neoplatonismo cristianizado.

7 Tanto Joviniano quanto Juliano, bispo de Eclano, tinham acusado os catélicos de Maniqueismo
(HUNTER, 1993, p. 57).
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Ulteriormente, Agostinho de Hipona, no periodo de construgio da sua
magna obra De Civitate Dei®, entendeu que a realidade secular estava dividida
em duas perspectivas e, consequentemente, repleta de pessoas agradiveis e
despreziveis, de éxitos e fracassos, de escindalos e de heroismo, de justica e
injusticas, de virtudes e vicios, de guerras e de periodos de paz, de ilustres
pessoas e de miseros mortais etc. E para o Hiponense, somente com o fim dos
tempos e no juizo final, os bons seriam separados dos maus (COELHO, 2012,
p. 123), conforme descrito nas pardbolas biblicas do joio e do trigo (Mateus 13,
24-30.36-46) e da rede (Mateus 13, 47-50).

Nesse 4mbito, concordamos com Georges Minois (2003, p. 23) que
delineia a dualidade mesmo nas religides que acreditam em apenas uma
divindade, ao afirmar que “[...] todos os monoteismos sio, na realidade,
dualismos encapotados, sejam quais forem os subterfigios encontrados para

fazer crer que o Deus do mal ocupa uma posi¢io estruturalmente subalterna
(-]

Posto isso, os tltimos anos da vida do bispo Agostinho foram dedicados
A controvérsia pelagiana, especificamente com o debate com Juliano de Eclano,
que criticou a interpretagio agostiniana sobre o pecado original e, da mesma

forma, acusou o bispo de Hipona de ser maniqueista (PAGELS, 1989, p. 26).

Se retornarmos aos referidos tratados ascéticos de Agostinho, escritos
no comeco do quinto século, verificamos que o bispo de Hipona quis deixar
bem claro para seus leitores que nio era um maniqueu e tinha uma erudigio
competente para superar tal controvérsia e outras. Assim, essa questio é
perceptivel no tratado ascético sobre o matrimonio, pois ele, mesmo preferindo
a continéncia, de forma retdrica e veemente, exteriorizou que o casamento era
algo bom e uma realidade positiva, tendo em vista os seus trés fundamentos: a

prole, fides e sacramentum.

O bispo de Hipona, no decorrer dos vinte e seis capitulos do De
Bono Conjugali, pelo menos dezesseis vezes afirmou de forma direta que

o matriménio era algo salutar e um bem?’. Por exemplo, Agostinho mesmo

8 Os XXII Livros da Cidade de Deus foram elaborados por Agostinho entre os anos 413 e 426.
Classicamente, para o Hiponense, a sociedade humana estava dividida em dois amores. Ele nos
descreveu, nessa obra, com estas palavras: “[...] Dois amores deram origem a duas cidades: o amor
a si mesmo até o desprezo de Deus, a terrena; e o amor de Deus até o menosprezo de si, a celestial.
A primeira se gloria em si mesma; a segunda se gloria no Senhor. A primeira estd dominada
pela ambi¢io do dominio de seus principes ou as nagdes que a submetem; a segunda utiliza

mutuamente a caridade dos superiores mandando e os stditos obedecendo [...]” (AGUSTIN, La
Ciudad de Dios, X1V, 28).

9 O bispo Agostinho efetuou essa assertiva nos seguintes capitulos: III, V, VI, VIIL IX, X, XIX,
XX, XXIII e XXIV.
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nos descreveu assim, nessa obra: “[...] verdadeiro e étimo matriménio [...]”
(AGUSTIN, La bondad del matrimonio III, 3) ¢ “[...] o casamento nio era
um pecado [...]” (AGUSTIN, La bondad del matrimonio X, 11).

Conforme Agostinho, o matriménio era um auxilio contra a fornicagio
e adultério e o estado de vida daqueles que eram incontinentes, para aqueles
que ndo tinham o dom da castidade. Nessa perspectiva, o casamento era um
remédio contra o pecado mortal. Assim ele nos relatou:“[...] afirmamos que o
matrimonio é um bem, porque preserva os casados do adultério e da fornicagio

[..]” (AGUSTIN, La bondad del matrimonio VI, 6).

Ainda, de acordo com Agostinho de Hipona, o casamento era somente
g
para aqueles que ndo conseguiam observar a castidade perfeita. Fundamentado

em textos paulinos, ele nos descreveu:

[...] Estas palavras de Paulo me forcam em acreditar que nos tempos
que estamos deveriam se casar somente aqueles que nio podem
guardar a continéncia, segundo a determinagio do mesmo Apéstolo:
se ndo podem observar a castidade, casam-se, pois é melbor se casar do
que ficar abrasado (1 Corintios 7,9) [...] (AGUSTIN, La bondad del

matrimonio X, 10).

Percebemos que o bispo Agostinho representou os incontinentes casados
numa categoria inferior em comparagio ou relagio com aqueles que eram
continentes e as virgens, dado que para ele era muito melhor a observincia da
pudicicia, porque, diferente de outrora, o género humano, com surgimento dos

Cristianismos, nio necessitaria de realizar tal intento.

De fato, o bispo de Hipona pensou sobre o comportamento de homens
e mulheres unidos como membros do corpo da sociedade, e os géneros
masculino e feminino casados formavam para ele a primeira sociedade humana
(AGUSTIN, La bondad del matrimonio I, 1). Dessa maneira, para o bispo
Agostinho, o matriménio cristio era fundamentalmente um agrupamento

humano, tendo em vista a reprodugio (BURKE, 1990, p. 279).

Quando Agostinho escreveu sobre a multipla bondade do casamento,

disse-nos que:

[...] 2 uniio conjugal do homem e da mulher se assenta e reside um
bem e que essa alianga conjugal de tal maneira e com tanta insisténcia
a confia e estipula a divina Escritura, que nio é licito para uma mulher
separada contrair novas nipcias enquanto seu marido estiver vivo;
também, o marido abandonado por sua esposa nio é permitido se
vincular a outra mulher enquanto a sua esposa legitima viver. O que
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se trata de investigar, pois, é por que razio a bondade do matriménio
é chamada prépria e justamente um bem; bem do matriménio, que
o Senhor mesmo ratificou em seu Evangelho, nio s6 quando proibiu
repudiar a esposa, a ndo ser em caso de adultério (Mateus 19, 9), mas,
também, porque Ele mesmo aceitou ser convidado a uma boda (Jodo 2,
2) [...]. (AGUSTIN, La bondad del matrimonio ITI, 3).

Nesses trechos, verificamos que Agostinho compreendeu a uniio entre
0 homem e a mulher como um bem e algo salutar, fundamentado nos relatos
biblicos e na primeira comunidade humana. Entretanto, o bispo Agostinho
nos apresentou que os cdnjuges cristios nio poderiam se separar e aquele que
fosse abandonado por seu companheiro nio poderia contrair novas nipcias
enquanto o outro estivesse vivo, Dessa maneira, o matrimonio gerava para os
casais um vinculo temporal que os atava mutuamente e apenas era dissolvido

pelo falecimento de um dos esposos.

Desta feita, Agostinho nos retratou sobre os deveres dos casados na

religido cristd, desta maneira:

[...] no cumprimento exato dos deveres que a unido conjugal impoe
aos casados, devem muitua e constante fidelidade, ainda quando nesse
cumprimento tenha lugar um tanto de incontinéncia e intemperanga.
O apéstolo Paulo atribui a esta reciproca fidelidade uma importincia
juridica tio decisiva que a denomina poder quando escreve, assim:
Porque a mulber casada nao é dona de seu corpo, mas sim seu esposo.
E do mesmo modo o marido ndo é dono de seu corpo, mas quem sim
sua esposa (1 Corintios 7, 4). A violagio dessa fé mutua se chama
adultério quando essa seja por um movimento instintivo da prépria
concupiscéncia, seja por consentimento ligada i intemperanga; se
quebra o pacto conjugal pelo concubinato [...]. Nio obstante, como
quer que seja, se essa fidelidade se viola logo temos um pecado muito

grave [...] (AGUSTIN, La bondad del matrimonio IV, 4).

Compreendemos que, para Agostinho, era essencial a honestidade
e lealdade entre os esposos, como um dever reciproco desse estado de vida.
Nesse discurso do bispo de Hipona, os conjuges deveriam se esforcar para
serem fiéis a0 acordo matrimonial assumido, mas se eles violassem esse pacto
mutuo, cometiam o chamado adultério, considerado como um grave pecado —

em torno dessa proposigdo girava o intitulado bem da fidelidade.

Na realidade, a vida cotidiana da Africa da época de Agostinho foi
repleta de frequentes relagdes extraconjugais, ou seja, embora fosse desejada e
valorizada, a fidelidade era, na pratica, desrespeitada. Em suma, tal postura era

bastante comum no mundo romano na Antiguidade Tardia.
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Destarte, Agostinho de Hipona, no decorrer de sua vida, teve uma
experiéncia negativa a respeito do adultério no seio de sua familia, pois vivera
na sua prépria casa uma situagio de deslealdade por parte de seu genitor.
Entdo, a infidelidade se tornou um dos mais sérios problemas do casamento
cristio e o bispo Agostinho nio tolerava tal conduta — realizava pregagdes

sobre a fidelidade dos esposos e a condenagio aos adulteros.

Nessa sociedade na qual os homens eram privilegiados em relagio ao
género feminino, acreditamos que a maioria dos adultérios eram cometidos
por figuras masculinas, pois, nessa época, ainda perdura o antigo ideal de

dominagio romana.

De acordo com Eva Cantarella (1994, p. 10), os homens romanos eram
educados politicamente para serem dominadores e conquistadores, e seu
lema era dominar o mundo. Esse ideal era associado a sua sexualidade e sua
ética sexual estava ligada a sua ética politica. Os romanos nio se satisfaziam
em apenas dominar sexualmente as mulheres — escravas, servas, prostitutas
—, mas também queriam subjugar individuos do sexo masculino — escravos,

servos, prostitutos.

Com isso, no mundo romano, a conduta dos seus cidadios era medida
a partir do prisma sexual da atividade ou passividade. Destarte, 0 homem
deveria ser ativo em suas relagdes sexuais, qualquer que fosse o género de seus
parceiros passivos. Por outro lado, a mulher teria que ser passiva sexualmente,

ser apenas dominada pelos homens (VEYNE, 2008, p. 233-234).

Nio obstante, em conformidade com o bispo Agostinho, para que os
males do corpo fossem amenizados, o casamento transformava os conjuges em

mutuos servos, assim:

[...] deverdo em certo modo se converter em um servo do outro, para
ambos se ajudarem a suportar as fraquezas da carne, de tal maneira
que se um dos esposos decidir observar a continéncia nio poderia
realizar tal intento sem o consentimento do outro. Por isso nos foi
dito que a mulber ndo tem poder sobre o seu préprio corpo, mas sim o
seu marido, e identicamente o marido ndo tem poder sobre seu corpo, mas
sim sua esposa (1 Corintios 7, 4-6) [...] (AGUSTIN, La bondad del

matrimonio VI, 6).

O matriménio cristdo para Agostinho de Hipona era uma realidade
que proporcionava uma serviddo reciproca e, em consequéncia, libidinosa.
Desse modo, os esposos, nessa realidade humana, perdiam o particular poder

corporal e o autocontrole.
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Por seu turno, no seio do casamento cristio, para Agostinho, as relagdes
sexuais que visavam satisfazer as paix6es humanas eram consideradas um
pecado leve, mas o adultério e a fornicagio eram classificados por ele como um
grave pecado. Contudo, perante outra perspectiva, a abstinéncia sexual estava

para o bispo de Hipona acima do casamento.

Assim, concordamos com Maria Beatriz Nader (2004, p. 83-84), uma
vez que nesse artigo ela nos apresenta que o bispo Agostinho foi influenciado
pelo pensamento dos escritores eclesidsticos anteriores e de seu tempo e
revelou-nos uma repulsa ao sexo, cujo prazer associou  transmissio do pecado

original,

Com isso, o bispo Agostinho, em sua fase madura, apresentou uma nova
posicio aos cristdos de seu século e dos futuros. Para ele, o género humano,

depois da Queda, era escravo do pecado (PAGELS, 1989, p. 138).

No entanto, o casamento cristio para Agostinho era benéfico e um
remédio para os pecados classificados como mortais. Assim ele continuou a
nos descrever: “[...] afirmamos que o matrimonio é um bem, porque preserva

os casados do adultério e da fornicacio [...]” (AGUSTIN, La bondad del

matrimonio VI, 6).

De modo igual, a mortificagio da libido para Agostinho de Hipona se
dava no casamento:“[...] a concupiscéncia da carne se reprime e ordena-se com
a unido conjugal [...]" (AGUSTIN, La bondad del matrimonio III, 3). Logo,
mesmo que considerasse desnecessirio o casamento e o coito conjugal um
pecado venial, para Agostinho, na vida matrimonial, o género humano poderia
moralizar a energia sexual latente nos seus corpos, tendo sempre em vista o

que ele considerava como os excelsos bens do matriménio.

Além do mais, sobre tal questio, relatou-nos Agostinho, desta maneira:

[...] [se o casal] faz uso do débito conjugal somente com fim de
satisfazer a concupiscéncia, mesmo que seja entre marido e mulher
e para conservar a fé conjugal, a culpa nio excederia de venial. Dessa
maneira, o adultério, ao contririo, e a fornicagio constituem culpa
mortal. Em contrapartida, para concluit, o estado de continéncia ¢
mais excelente e, desta maneira, mais preferivel que o matrimonio
mesmo quando esse tem por finalidade a procriagio (AGUSTfN, La
bondad del matrimonio VI, 6).

No casamento cristio, existia o débito conjugal — os esposos deveriam
cobrar um do outro as obriga¢des sexuais. Particularmente, os homens

deveriam ser agentes ativos ante as mulheres que eram passivas. Esse dever dos
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esposos deveria conter muita reserva, sem paixdes, erotismo e com a finalidade

de reproduzir (ARIES, 1986, p. 157).

Ademais, para Agostinho, o casamento era uma realidade temporal que
estava ligada ao século e era algo passageiro. Ao contririo, a rentincia sexual para
esse Padre da Igreja era um elemento que nunca iria se findar, especialmente
com a vida pés-tumulo. Ele nos disse desta maneira: “[...] esta geragio efémera
e mortal, que é o fim de todo matrimdnio, ird se desfalecer também, enquanto
que a continéncia que vem nesse mundo como uma imitagio da vida bem-
aventurada dos anjos, permanecerd pela eternidade [..]” (AGUSTIN, La
bondad del matrimonio VIII, 8).

A continéncia para o bispo Agostinho estaria relacionada com a
escatologia. Desse modo, a rentincia sexual estava associada ao fim dos tempos

em Agostinho. Assim ele nos mostrou:

[...] Agradaria a Deus que todos ansiassem o bem da continéncia,
sempre que a ele foram compelidos pela caridade que nasce no coragdo
puro, de uma boa consciéncia e de uma fé nao fingida (1 Timéteo 1, 5),
porque assim se completaria muito antes a cidade de Deus e aceleraria
mais rapidamente o final dos séculos. Que mais, na verdade, parece
nos exortar o Apdstolo a realizar quando disse: Desejaria que todos
fossem como eu mesmo (1 Corintios 7,7) [...] (AGUSTIN, La bondad

del matrimonio X, 10).

Os elementos persuasivos de Agostinho nesses discursos estio
associados 4 ideia de que a abstinéncia sexual, simbolicamente, aproximaria a
humanidade do retorno de Cristo, a divindade dos cristios, em seu segundo
advento — o intitulado Apocalipse. Destarte, esse tipo de pregagio nio era algo
novo para aquele mundo onde o bispo de Hipona falava, porque em outras
experiéncias religiosas politeistas tinhamos a existéncia de ideias em relagio
a0 fim dos tempos e, além do mais, o préprio Judaismo compartilhou esse
tipo de compreensio. Entdo, para os Cristianismos dos primeiros séculos e
da Antiguidade Tardia, o discurso escatol6gico era atraente para seu ptblico,
pois eles estavam em meio a uma sociedade que vivia realidades humanas e
seculares complexas e com multiplas vicissitudes: reveses, angtistias, medos,
melancolias, hesita¢des, enfermidades, guerras, mortes, dores da alma,

corrupgdes, obrigagdes temporais etc.

Na realidade, para Agostinho de Hipona, outrora no mundo do Antigo
Testamento, todos eram convidados a0 matriménio, mas, em seu tempo, existia
uma nova proposta da divindade judaico-cristd e o casamento seria apenas

para os incontinentes — os desprovidos de um dom superior e da virtude
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da temperanca. Com isso, ele nos relatou o que considerava mais sublime, a
conhecer: “[...] em nossos dias, ao contrario, é preferivel e mais perfeito nio se

ligar ao vinculo matrimonial, a nio ser que resulte muito dificil & continéncia

[..]” (AGUSTIN, La bondad del matrimonio XV, 17).

A continéncia era para bispo Agostinho, nesse tratado,“[...] uma virtude
do espirito e ndo da carne [...]” (AGUSTIN, La bondad del matrimonio XXI,
25). Por essa razio, de acordo com o Hiponense, os melhores na comunidade
religiosa gozavam dos bens tidos como supremos, especialmente a virtude da

continentia. E ele nos descreveu desta maneira:

[..] A continéncia em que o matrimdnio concerne nio ¢ a virtude
habitual daqueles a quem o Apéstolo se referiu quando disse: Se ndo
podem guardar a continéncia, casem-se (1 Corintios 7,9), mas sim o serd
daqueles a quem se disse: Quem tiver capacidade para compreender,
compreenda! (Mateus 19, 12). Assim, os homens perfeitos na virtude
tém usado das coisas desse mundo, subordinando-as a outro bem
superior pelo habito da continéncia, o qual nio somente determina
uma obrigacio a respeito desses bens, mas que capacita inclusive para

nio usar deles quando nio é necessario [...] (AGUSTIN, La bondad
del matrimonio XXI, 25).

De maneira igual, 4 vista disso, salienta Philippe Ariés (1986, p. 53) que
0 apéstolo Paulo entendeu o casamento como um meio legitimo de satisfazer
os desejos sexuais daqueles que nio conseguiam observar a continéncia, pois

para ele era melhor se casar do que se abrasar.

Ademais, Paulo, na primeira carta aos Corintios, deu o conselho de
rentincia sexual aos cristios daquela congregacio religiosa, porque o seu anseio
pessoal era a vida sem sexo e o estado livre do casamento. Mas também foi

obrigado a reconhecer que o casamento era algo primordial para o Império

Romano (FIORENZA, 1992, p. 260; SALISBURY, 2002, p. 45).

Com isso, nesses argumentos, percebemos o embasamento de
Agostinho de Hipona nos textos das escrituras dos cristios. Especificamente,
fundamentou-se em escritos do N'T e naqueles produzidos por Paulo, pois,
desde sua adesdo definitiva 2 religido cristd, o bispo Agostinho foi um arduo

leitor das epistolas paulinas.

Em tal caso, o bispo Agostinho compartilhou das visées de Paulo e
se considerava uma autoridade na interpretagio dos textos atribuidos a esse
ap6stolo dos Cristianismos. E, por isso, sem negar os bens do matriménio,

impetuosamente o bispo de Hipona insistiu nesse tratado ascético que a vida
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continente era mais honrosa (AGUSTIN, La bondad del matrimonio VII,
6).

Nessa perspectiva, em comparagio com o entendimento do monge
Jerdnimo sobre o casamento cristio, o bispo Agostinho compreendeu que o
monge de Estridio tinha interpretado equivocadamente a opiniio paulina em
relagio a0 matrimdnio — exclusivamente o sétimo capitulo da primeira carta
de Paulo aos Corintios. Porque, mesmo numa condi¢io abaixo do celibato,
salientou Agostinho que: ‘0 matriménio, portanto, — reitero de novo —, é um
bem, e um bem defensavel com toda sorte de razdes contra toda linhagem de

caltinia [...]" (AGUSTIN, La bondad del matrimonio XX, 24).

Além disso, para o bispo de Hipona, tanto aqueles que equiparavam
o matriménio A virgindade consagrada e os que o condenavam defendiam
proposicoes erroneas (AGUSTIN, La Santa Virginidad XIX, 19). Desse
modo, para Agostinho, tanto Joviniano, Jerdnimo e os maniqueus estariam
equivocados em suas interpretacdes a respeito do casamento cristio.
Acreditamos que, ao fazer essa assertiva, ele queria demonstrar que era um
melhor entendedor dos textos biblicos que faziam mengao sobre matrimonio,

virgindade, continéncia e género humano.

Diante da visio negativa do casamento de Jerdnimo e da ideia de
equidade entre matriménio e virgindade de Joviniano, o Hiponense, em
seus tratados ascéticos, escreveu sobre a continéncia sexual e a virgindade
consagrada, dizendo que essas virtudes eram as melhores para a humanidade,

mas que o casamento era bom (HARRISON, 1999, p. 127).

Colocado tudo isso, a condigio das mulheres casadas para Agostinho era
a seguinte, como:“[...] a consequéncia do vinculo matrimonial, as esposas estio
obrigadas a se ocuparem das coisas do mundo e buscarem os meios de agradar
seus maridos [...]" (AGUSTIN, La bondad del matrimonio XI, 13). Em
resumo, o bispo Agostinho acreditava que a divindade 4 qual prestava culto

desejou que as mulheres se sujeitassem aos seus maridos no casamento cristio.

Dessa maneira, as mulheres casadas deveriam cumprir seus deveres para
serem boas esposas para seus maridos e exercerem o papel social atribuido
a elas para essa sociedade. Entio, sem excessos e incoeréncias, para termos
um entendimento, os homens acreditavam e compreendiam que“[...] a mulher
em Roma nio era sujeito de direito, [...] a mulher era unicamente um objeto”

(CIRIBELLI, 1995, p. 145).

Com essa atitude, as esposas, na sociedade romana, eram consideradas

como posses dos homens, tendo em vista que essas nio eram mais do que um
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dos moveis e utensilios da residéncia, que compreendiam também os filhos, os
libertos, os clientes e os escravos (VEYNE, 2008, p. 197).

Uma mulher romana, salvo algumas exce¢des, sempre estava sobre o
poder de um individuo do sexo masculino. Assim, a mulher romana estava
submetida ao seu paterfamilias, marido ou tutor. O chefe das familias era quem
negociava os casamentos de seus filhos e suas filhas (FINLEY, 1990, p. 146-
147).

Na Antiguidade Tardia, no Império Romano, os casamentos arranjados
pelos genitores era uma convengio social mais que uma prerrogativa legal. Ou
seja, era muito comum a prética da escolha da familia dos homens para que suas
filhas se desposassem. Inclusive os lideres cristios desse periodo — acreditamos
que o bispo Agostinho era um deles — também compartilhavam desse ponto de
vista a respeito das mulheres — dava-se énfase 4 autoridade paternal no arranjo
do matriménio e somente interviam em casos que envolvessem divergéncias

religiosas (ARJAVA, 1996, p. 34-35).

Outrossim, continua Agostinho a nos relatar sobre a indissolubilidade
do casamento cristio e a situagio das mulheres rejeitadas pelos seus esposos,

desta forma:

[...] T4o certo que é o vinculo conjugal, a fé jurada, é algo tdo santo e
tdo sacramental que nio pode ser quebrada nem com a separagio, por
nenhum rompimento sequer, mesmo que a mulher por seu marido
nio pode, sem ocorrer o crime de adultério, vincular-se com outro
enquanto viva o marido, ainda quando este seja a causa desse crime
por seu abandono [...] (AGUSTIN, La bondade del matrimonio
VIL, 6).

Aqui, compreendemos que o status da mulher casada para o bispo
Hiponense era de um eterno confinamento a sua situa¢io matrimonial,
porque, mesmo se ela fosse rejeitada por seu esposo, nio poderia contrair
novas nupcias, pois poderia se sujeitar ao pecado de adultério, ou seja, seria

uma mulher adultera e transgressora das virtudes cristas.

De acordo com o bispo Agostinho, o casamento tinha como fundamento

os seguintes bens:

[...] O bem do matriménio gira, de forma definitiva, nessas trés bases
que sio igualmente bens: os filhos, a fidelidade e o sacramento. Assim
sendo, nos tempos em que vivemos, j4 é mais excelente, sem duvida,
e mais santo nio ir a0 matriménio pela simples geragio carnal e, por
conseguinte, manter-se livre e imune de todo contato para melhor se

»

o]

4

Tema Livre



submeter espiritualmente ao tnico Esposo verdadeiro da alma, que
¢ Jesus Cristo, bem entendido que sempre que esse seja para que os
homens utilizem esta liberdade para se ocupar — como esta escrito — do
cuidado com as coisas que pertencem ao Senhor e os meios de agradar a
Deus (1 Corintios 7, 32) [...] (AGUSTIN, La bondad del matrimonio
XXIV, 32).

Em Agostinho, os bens do matriménio nio eram obrigacoes dos casais,
contudo concernentes a valores, como dddiva da divindade para o casal
(BURKE, 1990, p. 280). Nessa parte da obra, para Agostinho de Hipona,
a condigéo dos conjuges cristios tem como fundamento trés matérias: proles,
fides e sacramentum — essa tltima palavra entendemos como indissolubilidade.
Dessa forma, o bem essencial de gerar filhos para sociedade, o bem da fidelidade
reciproca dos casados e, por fim, o bem da indissolubilidade — o casamento

somente era dissolvido com a morte de um dos conjuges.

Podemos salientar, com essa postura, que o bispo de Hipona reconheceu
o matriménio cristio como uma realidade humana salutar, mas, para ele, a vida
continente era mais nobre e magninima do que o casamento, dado que com a
rentincia sexual os homens e as mulheres das congregagoes cristas poderiam se

dedicar a um servigo religioso e espiritual de forma mais aprofundada.

Além do mais, Agostinho nos disse assim: “[...] que a obediéncia ¢, de
certo modo, a mie de todas as virtudes [...]” (AGUSTIN, La bondad del
matrimonio XXIII, 30). Para ele, as virtudes da continéncia e da virgindade
deveriam estar agregadas i faculdade da obediéncia — oboedientia. Por
conseguinte, compreendemos que, para o bispo de Hipona, as mulheres
virtuosas — tanto as virgens, continentes e casadas — necessitariam ser
obedientes. Em outras palavras, elas teriam de ser submissas, déceis,
conformadas com quem dava ordens, deveriam aceitar a vontade de outras
pessoas, e, de uma maneira especial, elas precisariam de se submeter aos

preceitos divinos.

Ao complementar essas assertivas expostas, Agostinho de Hipona, no
seu tratado ascético sobre a virgindade, confirmou assim a situa¢io da mulher

casada, pois ela teria de“[...] se preocupar em agradar o dnico vario ao qual ela

foi entregue [...]" (AGUSTTN, La Santa Virginidad XI, 11).
Desse modo, concordamos com Elizabeth A. Clark (1983, p. 17),

que asseverou que o casamento era para as mulheres na Antiguidade crista
um lugar onde tinham uma fungio de inferioridade. Entdo, a estrutura da

sexualidade transformara a figura feminina em subordinada, obediente.
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Igualmente, para Agostinho, era complexa a situagio temporal dos
casados em comparagio com aqueles que viviam de forma continente, uma
vez que: “[...] os matriménios sofrem as tensdes das muitas e angustiosas
preocupagdes terrenas de que carecem quem vive na virgindade e na continéncia

[.]” (AGUSTIN, La Santa Virginidad XIII, 13).

Com isso, a mutua condigio dos casados para o bispo de Hipona era
relacionada com as realidades mundanas e tais coisas atrapalhavam os cristios
a buscarem uma vida mais perfeita, a santidade, o autocontrole, a virtude, a
redencdo. Sobre isso, Agostinho nos disse: “[...] assim, temos que evitar as
preocupagdes do tempo presente que acarretam em algum tipo de impedimento
para conseguir bens futuros. Sio as preocupagdes que obrigam os casados a
pensar nas coisas do mundo [...]” (AGUSTIN, La Santa Virginidad XIV,
14).

Além disso, o Hiponense mostrou os problemas que os incontinentes
tinham em sua condi¢io de casados, fundamentado nos textos paulinos, desta

maneira:

O Apéstolo assinalou: mas essas pessoas terdo tribulagoes na carne; eu
vo-las desejaria poupar (1 Corintios 7, 28). Ao exortar deste modo a
virgindade e a continéncia perpétua, em certa medida isolada também
do matrimoénio; discretamente por certo, ndo como se tratasse de
um mal ou algo ilicito, ainda como algo pesado e incémodo [...]

(AGUSTTN, La Santa Virginidad XVI, 16).

A realidade matrimonial para o bispo Agostinho era um fardo e algo
atormentador, pois, por causa da luxiria e da lascivia, os casados sofriam
adversidades, flagelos corporais e sexuais. Com esse discurso, o bispo de
Hipona, fundamentado em alusoes biblicas, tentou exortar os seus leitores de
que era melhor permanecer no estado de vida que considerava como superior

e mais honrado — a continéncia perene e a virgindade consagrada.

No que diz respeito, para o bispo Hipona, o valor da virgindade era

transcendente e proeminente. Ele se expressou assim:

Nio tem, portanto, fecundidade fisica alguma que possa comparar
com virgindade também corporal. Tampouco esta é objeto de honra
por ser virgem, embora por estar consagrada a Deus. Ainda que
pratique na carne, a observincia da piedade e devogio do espirito. Por
esse motivo a virgindade corporal é espiritual que promete e observa
a continéncia por motivos de piedade [...] (AGUSTIN, La Santa
Virginidad VIIIL, 8).
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Dentro da religido cristd, o corpo humano era representado como um
mensageiro para o espirito. Por isso, a importincia de se guardar a pureza
corporal como um instrumento de comunicagio e ligagio com a divindade.
Dado que, nesse contexto, “[...] as virgens eram exemplos vivos do reino

espiritual na Terra [...]” (SALISBURY, 1995, p. 57).

Para o bispo de Hipona, a virgindade estava associada  vida sobrenatural,
assim nos descreveu que:“[...] com a integridade virginal e ao se abster de todo
comércio carnal, fruto da continéncia que nasce da piedade, essa participa na
vida angélica e na antecipagio na carne corruptivel da moralidade perpétua
[..]” (AGUSTIN, La Santa Virginidad XIII, 12), e por esse motivo, para o
bispo Agostinho, o ser humano deveria se “[...] enamorar da virgindade [...]”
(AGUSTIN, La Santa Virginidad XX, 19), porque esse dom para ele era um

grande bem para o Cristianismo.

Agostinho de Hipona, fundamentado em um texto biblico, explicitou
que a virgindade era um dom divino e espiritual, porque para ele: “[...] como
sabemos que ninguém pode ser continente se Deus nao lhe conceder, o mesmo
conhecer de quem era dom era jé sabedoria? (Sabedoria 8, 21) [...]” (AGUSTIN,
La Santa Virginidad XLI, 43).

Na realidade, a virgindade no tempo de Agostinho era como se fosse um
titulo de nobreza para as familias e, além disso, as mulheres virgens tinham
um lugar privilegiado na organizacio religiosa e social cristd dessa época (DE

LUIS, 2007, p. 658).

Ainda, para o bispo de Hipona, a virgindade deveria estar relacionada

com a virtude da humildade e sobre isso ele escreveu:

[...] Na medida em que sejas grande, humilba-te em tudo e encontrard
graca diante de Deus (Eclesidstico 3, 20). Portanto, como a continéncia
perpétua e, sobretudo, a virgindade constituem um grande bem dos
santos de Deus, por isso, temos que aumentar a vigilﬁncia para que
nio sejamos corrompidos pela soberba [...] (AGUSTIN, La Santa
Virginidad XXXIII, 33, grifo nosso).

Nesse discurso, conseguimos enxergar como Agostinho articulou
a divisio de géneros, uma vez que observamos a distingio da continéncia
perpétua da virgindade consagrada e tal diferenciacio tinha como base
os géneros masculino e feminino. Para esse Padre da Igreja, a exortagio a
continéncia era dirigida aos homens e a virgindade para as mulheres. Logo,
entendemos, a0 examinarmos esse discurso, que as relagoes de género também
sdo estabelecidas em meio aos vinculos de poder, e verificamos esses elementos

nessa linguagem religiosa.
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O bispo Agostinho reproduziu valores nos quais a mulher, para
conquistar a vida virtuosa e excelsa no Cristianismo, necessitaria de ser virgem,
ou seja, nunca ter experimentado relagdes carnais. Por outro lado, o homem
para ter uma vida perfeita crista deveria apenas ser continente ou celibatario,
mesmo que ele tivesse uma vivéncia das relagdes sexuais.

Ademais, tendo em vista que o bispo Agostinho acreditava que
a continéncia era um bem sublime, em sua opiniio, as mulheres vitvas
precisariam continuar no estado de vida que se encontravam e nio contrairem
novas nupcias. Ele nos relatou que “[...] a mulher vidva possa ascender a
continéncia em seu estado de vida [...]” (AGUSTIN, La Santa Virginidad
XVIII, 18).

A virtude idealizada por Agostinho de Hipona para as mulheres vitvas
era a abstinéncia sexual e a vida de rentincia, isto é, a continentia. Verificamos
que a conduta projetada a essa categoria de mulheres cristis era a mesma que
tradicionalmente os romanos louvavam nas matronas honradas univira.

De uma maneira geral, conforme atestou o bispo Agostinho, 0 modelo

de virtude para os cristios era Jesus de Nazaré, assim nos disse:

[...] é em Cristo mesmo em quem temos que contemplar o primeiro
mestre e modelo de virtude de integridade virginal. Segundo isso que
preceito pode dar sobre a humildade dos que praticam a continéncia
que nio seja o que ele disse a todos, desta maneira: Aprendei comigo
que sou manso e humildade de coragdo [...] (AGUSTIN, La Santa
Virginidad XXXV, 35).

Finalmente, indiretamente, o bispo Agostinho, em seus tratados sobre
o matriménio e a virgindade, escritos nos anos 400, discordou da defesa
excessiva da virgindade em detrimento do matriménio, feita pelo monge
Jerdnimo contra Adversus Jovinianum. Posto isso, Agostinho adotou uma
posi¢io intermedidria, menos unilateral e mais moderada sobre a sexualidade
humana do que o Jerdnimo e Joviniano (CLARK, 2001, p. 130; VESSEY,
2001, p. 752).

Além do mais, em grande parte da obra sobre o casamento, o bispo
Agostinho se dedicou em explicar e defender a natureza do matrimonio,
mas preferiu o celibato. De modo igual, Agostinho, em seu tratado sobre a
virgindade, nio somente dirigiu seus discursos sobre o matriménio cristio
contra o pessimismo maniqueu, mas contra o otimismo pelagiano (BURKE,
1990, p. 280; HUNTER, 2001, p. 191)".

10 A parte final desse tratado ascético sobre a virgindade Agostinho discorreu para descontruir o
Pelagianismo — do capitulo XLII ao LVI.
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Abstract: In the late fourth century CE in the Western Roman Empire we
had a polemic and struggles of representations between Christian ascetic
experiences. The Jovinian monk was critical of monastic rigorism in late
antiquity, and consequently had adepts and opponents, especially Augustine.
At the beginning of the fifth century CE, the Hypnomanian confronted the
ideas of this monk by means of two ascetic and moral treatises, which we can
have a clear perception of the construction of behaviors for christians and
exclusively christian women.

Keywords: Augustine; marriage; women.
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ARQUEOLOGIA DO ANTIGO EGITO: COM-
PARANDO UM SITIO URBANO A UM SITIO
FUNERARIO

Lucas G. Freire!

Resumo: Usando os sitios de Lahun e HK43 Hierakonpolis como exemplos,
este artigo coloca 3 mostra algumas caracteristicas particulares de sitios
arqueoldégicos urbanos em contraste com os sitios funerdrios, olhando
principalmente para publicagbes mais recentes sobre os achados em cada
um dos sitios mencionados. Um sitio urbano rende material mais relevante
a questdes sobre arquitetura da cidade, modo de vida de seus habitantes e
caracteristicas da sociedade da época. Um sitio funerdrio tem mais potencial
para a pesquisa sobre priticas funerdrias, a satde da populagio e préticas
rituais. H4, certamente, limitagdes na comparagio de dois sitios diferentes com
focos distintos.

Palavras-chave: Arqueologia egipcia; sitios funerdrios; sitios urbanos;
Hierakonpolis; Lahun

INTRODUCGAO

O objetivo central deste breve artigo é evidenciar algumas peculiaridades
envolvidas no estudo de tipos diferentes de sitios arqueoldgicos por meio
duma comparagio entre dois famosos sitios na arqueologia egipcia. Os sitios
escolhidos para esta tarefa sio os de Lahun (E! Lahiin) e o cemitério localizado
em HK43 em Nekhen/Hierakonpolis (e/-Kom el-Ahmar).O que é possivel
infeir com base principalmente na investiga¢io dum sitio, como Lahun, em que
as pessoas viveram e exerceram suas atividades cotidianas, e que nio se pode
necessariamente inferir a partir dum sitio funerario? O que se pode concluir
com base principalmente na analise dos achados de um cemitério como HK43

e que, por outro lado, nio se pode concluir a partir dum sitio urbano como

1 Doutor pela Universidade de Exeter (Reino Unido). Pesquisador pés-doutor na Escola de
Filosofia da North-West University, Campus Potchefstroom (Africa do Sul) e Investigador
Integrado a0 OBSERVARE, Universidade Auténoma de Lisboa (Portugal). Contato: 28218523 @
nwu.ac.za. O autor agradece principalmente Claire Gilmour, do East Ayrshire Leisure Trust e
da Universidade de Glasgow (Reino Unido), pelos comentérios a uma versio prévia deste texto,
rascunhada em inglés.
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Lahun? Os achados em Lahun tém permitido aos arquedlogos examinar
diversos aspectos da arquitetura residencial, da vida didria e do funcionamento
da sociedade no Egito do Reino Médio. Por outro lado, o cemitério da “classe
trabalhadora” (HK43) em Hierakonpolis tem sido examinado em termos da
informagio que esse sitio prové acerca de priticas funerdrias, saide e rituais no

Egito da era Pré-Dindstica.

LanunN

Os egiptSlogos veem Lahun como “um sitio urbano deveras instrutivo”
(SMITH, 1965, p. 156), uma vez que contém ‘o mais preservado e maior
exemplo duma (...) cidade pré-planejada” (FREY & KNUDSTAD, 2008,
p. 55). Essas caracteristicas inspiraram vérios estudiosos a tentar efetuar uma
“recuperagio da arquitetura” da cidade e de suas casas (SNAPE, 2014, pp. 64-
65). Ainda no século XIX, pareceu 6bvio a Fliders Petrie (1853-1942), um
dos pioneiros da arqueologia deste sitio, que o local seria excelente para tal tipo
de investigagio. A planta detalhada que Petrie (1891, pp. 5-8; Ilustragio XIV)
fez da cidade e de seus edificios principais s6 foi suplementado recentemente
(FREY & KNUDSTAD, 2008, p. 73). Petrie também ousou oferecer algumas
teorias sobre certas edificagdes ali encontradas. Por exemplo, a dita “acrépole’,
uma estrutura grande localizada no topo duma colina, foi tida por um paldcio
que hospedara a realeza em visitas esporddicas. O espaco adjacente ao sul foi
interpretado como se fosse uma casamata da guarda, instalagio necessiria para

fornecer a seguranca requerida por uma hipotética visita real (PETRIE 1891,
p. 6).

Rosa Frey e James Knudstad participaram duma equipe que estudou
novamente o sitio. Eles concluiram, apesar do que Petrie havia declarado, que
a acrépole havia provavelmente sido “designada para um oficial do alto escalao”
e, com base em evidéncia textual, que o espago ao sul era um templo (FREY
& KNUDSTAD, 2008, p. 58). Outros pesquisadores também examinaram
o interior dos prédios. O estudo em Lahun executado por Stephen Quirke
é uma perfeita ilustragio de como esse sitio, por conta de suas caracteristicas
urbanas, nos convida a enfatizar elementos da arquitetura das estruturas.
Quirke conduz o leitor num “tour” imagindrio pelas casas principais da cidade
(2005, pp. 55-68), discutindo como cada sala ou quarto teria sido utilizado.
Esses dois estudos mais recentes, em suma, ilustram que o cardter tipico de um
sitio em que as pessoas viveram e desempenharam suas tarefas didrias tornou
Lahun propicia a uma linha de pesquisa “arquitetdnica’, por assim dizer. J4

no caso de Hierakonpolis, qualquer esforco nesse sentido, quando muito, se
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restringe d andlise duma estrutura cerimonial oval, bastante proeminente, mas
que em todo o caso dista do cemitério em HK43 (FRIEDMAN 2011, p. 41;
LLOYD, 2014, pp. 45-46). Boa parte deste, por sinal, s6 foi revelado porque
um fazendeiro demoliu parte do terreno para construir um canal nos anos

1990 (FRIEDMAN 1996, p. 2)

Além da arquitetura, a prépria vida cotidiana em geral é outro tépico
que figura com certa frequéncia no estudo de Lahun. A anilise de objetos
ali encontrados e do seu contexto de escavagio tem revelado detalhes
interessantissimos. Por exemplo, certas ferramentas de agricultura encontradas
nas casas privadas indicam que algumas pessoas cultivavam seu préprio
alimento, ao invés de depender por completo do governo local (BARD, 2015,
p- 203). Em contraste, HK43 oferece muito menos oportunidade para o
estudo da vida didria, por trés razdes principais. Primeiro, uma quantidade
consideravelmente menor de objetos foi encontrada ali (FRIEDMAN,
1999, pp. 8-9). Em segundo lugar, nem se espera que os timulos da “classe
trabalhadora” tenham ostentado uma fartura de posses materiais em todo caso
e, além disso, muitos objetos enterrados neles foram espoliados por atividade
ilicita no passado longinquo e mais recente (FRIEDMAN, 1997, p. 2). Por
fim, é importante ressaltar que objetos encontrados em timulos tém via de
regra menos relagio com a vida didria e devem ser estudados mais como uma
forma de identificar certos elementos na concepgio de seus usudrios sobre a
morte e a vida depois da morte (IKRAM, 2010, p. 286; KOEHLER, 2014,
pp- 34-35).

Além da arquitetura de sitio urbano e de aspectos da vida didria, o estudo
da sociedade em geral deve ser adicionado 4 lista de itens que a pesquisa em
Lahun tem maior capacidade de esclarecer que um sitio funerdrio como HK43
teria. A comparagio do tamanho das moradias na cidade sugere uma divisio
social em dois grupos principais, com as elites vivendo confortavelmente em
grandes casas e provendo alimento para milhares de pessoas, alimento este
que era estocado em celeiros que saltam a vista (SNAPE, 2014, pp. 67-68).
Fontes textuais primdrias descrevendo as principais atividades econdémicas e
transagdes legais contribuem com esse retrato da sociedade egipcia de entio.
Em certos casos, é possivel até mesmo formar uma opiniio mais ou menos
segura a respeito da identidade e do status social daqueles que podem ter sido
donos duma casa especifica na cidade (KEMP, 2006, pp. 220-221). Por outro
lado, em HK43, 0 mais perto que se pode chegar duma avalia¢io semelhante
com base num “texto” é a interpreta¢io da cultura material e a anilise da arte
visual daquele sitio, uma vez que se trata dum sitio da era Pré-Dindstica (ver,

por exemplo, WOLDERING, 1963, pp. 27, 41-42; ALDRED 2004, pp. 33-
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35).2 Se bem que os estudiosos insistem em diferenciar metodologicamente

aquilo que se pode concluir com base em textos escritos daquilo que se pode
concluir a partir de “textos” visuais (VAN DE MIEROOP, 2011, pp. 30-31).

HierakonprorLis HK43

Até este ponto, a discussio girou em torno do sitio urbano de Lahun
e de certas caracteristicas préprias ao local e suas circunstincias que nos
permitem uma melhor compreensio acerca da arquitetura, da vida didria
e das relagdes sociais no Egito do Reino Médio. Passa-se, agora, a uma
concentragdo nas peculiaridades do sitio HK43 de Hierakonpolis, onde uma
énfase nas caracteristicas funerdrias do sitio tem levado diversos pesquisadores
a priorizarem como foco de estudo as praticas funerdrias, os aspectos ligados

i satde e os elementos rituais evidenciados nesse sitio da Era Pré-Dindstica.

Renée Friedman, diretora da expedicio estadunidense a
Hierakonpolis, escreveu prolificamente sobre os achados em HK43 e o que
eles representam para o estudo das préticas funerdrias no Egito Pré-Dindstico.
Ao discutir as caracteristicas dos enterros em HK43 em linhas gerais, ela
comentou que 0s corpos estavam contraidos e que suas cabecas apontavam
para a direcio a montante, sendo esta a“postura candnica” nos cemintérios Pré-
Dindsticos (1999, p. 6). Uma possivel conclusio com base no direcionamento
dos corpos e suas cabegas é que o povo de Hierakonpolis conhecia os pontos
cardeais (FRIEDMAN, 1997, p. 2). Outra prética geral observada ali foi o uso
de tapetes ou cobertores sobre os corpos, s6 que manufaturados com material
vegetal, e nio com pele de animais. Isso direfencia HK43 de outros cemitérios
compardveis (FRIEDMAN, 1999, pp. 6-7). Os achados mais especificamente
relacionados a tdmulos individuais também catalisaram novos potenciais
de pesquisa acerca das priticas funerdrias no Egito Pré-Dindstico. O corpo
apelidado de“Paddy” pela equipe, por exemplo, havia sido coberto por retalhos
na cabega e nas mios. Somente corpos femininos foram encontrados com tais
retalhos em HK43. Serd que a pritica tinha alguma relagio com o género do
falecido? Serd que era algo ritualistico, ou meramente pratico? Serd que era
uma forma de simbolismo ligada ao uso da cabeca e das mios na vida apéds
a morte (ex., alimentagio)? Pode ser que investigagdes futuras, 4 luz de mais
evidéncia, tenha condi¢ées de esclarecer inclusive se essa pritica foi um dos
estdgios iniciais da pratica da mumificagio (FRIEDMAN, 1998, p. 5).

2 Objetos da Era Din4stica foram encontrados alhures em Hierakonpolis. O sitio, porém, é mais
famoso pelos achados da Era Pré-Dindstica.
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Tais questdes nio podem ser levantadas (e muito menos respondidas)
no caso de um sitio urbano como Lahun, visto que os mortos eram enterrados
normalmente mais a distincia. Por isso, informagio de qualidade a respeito de
préticas funeririas deve ser obtida a partir de sitios mais apropriados A tarefa
(TAYLOR, 2001, pp. 136-185). Nio obstante, é verdade que uma pirdmide
préxima a Lahun foi escavada e que diversas mimias foram encontradas, o
que mais recentemente sugeriu uma alteracio na énfase das investigacdes
arqueoldgicas naquele sitio, rumo a um foco mais voltado para priticas

funerarias (JOHNSTON, 2009).

Além de préticas funerdrias, outro tema propicio 4 pesquisa numa 4area
como HK43 ¢ a satide. Notadamente, o estudo de ossos gerou informagio
extremamente Util Aqueles interessados em compreender melhor as condicdes
de satide da populagio que formava a “classe trabalhadora” em Hierakonpolis
na Era Pré-Dindstica. Foi, assim, possivel inferir que se tratava de “uma
populagio ativa e musculosa” (RATHBUN e MAISH, 1997, p. 3). Outros
argumentaram que a dieta espartana daquele grupo nio lhe causava problemas
dentirios de maior gravidade (IRISH, 2000, pp. 9-10). A presenca desses
estudos e outros semelhantes deixa claro que o tipo de dado que se pode obter
num sitio funerario (como é o caso de Hierakonpolis HK43 e nio de Lahun) é
mais receptivo A investiga¢io arqueo-patoldgica e a outros esforcos integrando

as ciéncias médicas e naturais.

Um terceiro ponto enfatizado no estudo de HK43, além dos fatores
de satde e de priticas funerdrias, é a prépria questio dos rituais na Era Pré-
Dinéstica. Como ilustragio, vale notar a publica¢io do fato curioso de que
os corpos naquele cemitério parecem ter passado por um ‘desmembramento
ritual, seguido duma remontagem dos corpos”. Friedman (2003, p. 55) oferece,
por isso, uma interpretagioque liga esse achado ao mito (registrado s6 mais
tarde) do deus Osiris. Outro exemplo é a interrogacio feita pelos estudiosos
sobre se seria evidéncia dum ritual o achado de um corpo coberto de seiva e
cercado de cacos de cerimica (MAISH, 1998, p.7).J4 aqueles que se debrugam
sobre o sitio em Lahun sé poderiam levantar tais questdes a partir duma
concentragio fora do sitio urbano e mais centrado na pirimide préxima, o que

efetivamente representaria uma mudanca de sitio para um sitio funeririo.

COMENTARIOS FINAIS

Neste breve artigo, algumas caracteristicas marcantes no estudo de cada
tipo de sitio — urbano e funerdrio — foram evidenciadas por meio de uma

discussio comparativa de certos achados em um sitio exemplar de cada tipo.
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A maior parte das publicagdes mais recentes sobre o sitio urbano de Lahun
enfatizaram as caracteristicas arquitetdnicas da cidade, certos elementos que
podem ser inferidos acerca da vida cotidiana ali, e um ou outro comentirio
sobre a estrutura e a vida social da comunidade local. Ja para o sitio funeririo
HK43 em Hierakonpolis, os tépicos principais que interessaram aos
pesquisadores sdo as préticas funerdrias, questdes ligadas  satide dos antigos
habitantes de Hierakonpolis pertencentes a “classe trabalhadora” enterrados
naquele cemitério e, finalmente, perguntas ligadas a possiveis priticas rituais

que teriam se desenvolvido no Egito Pré-Dindstico.

O cariter de Lahun como um sitio em que populacdes viveram e
exerceram atividades no dia-a-dia e o cariter de HK43 como um sitio de
enterro dos mortos moldam a escolha, por parte dos pesquisadores, das
perguntas e da énfase deve ser dada na investigagio do material encontrado.
Extrapolar para além disso a comparagio entre os dois sitios seria adentrar um
campo minado, pois h4 diferengas intrinsecas entre ambos que nio podem de
forma alguma ser isoladas dum exercicio comparativo mais profundo. Trata-
se de escavacdes de camadas equivalentes a periodos distintos em cada sitio.
Num deles, existe a possibilidade de utilizacio de material textual escrito. No
outro, essa possibilidade nio existe, estritamente falando, por se tratar de um
sitio do periodo Pré-Dindstico. Qualquer comparacio entre HK43 e Lahun
que deseje avangar mais na compreensio dessa diferenca entre um sitio urbano
e um sitio funerdrio na arqueologia do antigo Egito deverd ter em conta as

limitacGes ditadas por esses parimetros.

Abstract: By making use of the sites of Lahun and HK43 Hierakonpolis
as examples.this article points out some particular features of lived urban
sites in contrast with burial archaeological sites. It looks especially at recent
publications of the findings in both sites. A lived site yields findings which are
more relevant to research questions about urban architecture, everyday life of
the place’s inhabitants and features of the society of that time. A burial site,
on the other hand, is potentially more relevant to research on burial practices,
health and ritual. There are, of course, limitations in any kind of comparison
between two different sites which researchers excavate with different aims.
Keywords: Egyptian Archaeology; burial sites; lived sites; Hierakonpolis;
Lahun.
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ANTIGONA: UM ESTUDO SOBRE OS LIMI-
TES DA LIBERDADE FEMININA NA GRE-
CIA ANTIGA

Maria Clara Pivato Biajoli*

Anelise Zaninetti Zaqueo2

Resumo: Este artigo discute a peca Antigona, obra criada por Séfocles em
meados de 442 a.C, a partir do papel do género feminino na tragédia e apoiado
em estudiosos sobre o tema da questio de género, como Judith Butler, e
analises dessa mesma vertente relacionadas 4 obra selecionada, como Kathrin
Rosenfield. A problematizagio da questio de género nessa tragédia torna
possivel verificar as camadas de interpretagdes multifacetadas e olhares que
o texto constrdi sobre as possibilidades de atuagio da mulher na sociedade
da Grécia Antiga. As personagens femininas apresentadas sio diversas e
carregadas de significacoes, porém o foco deste artigo é a discussio de Antigona
como heroina, realizadora de sua trajetdria, construtora de agdes e nio apenas
expectadora, sendo possivel, portanto, tom4-la como a autora de sua tragédia,
a grande arquiteta dessa poesia, uma mulher que muda o enfoque feminino na

tragédia como um todo.
Palavras-chave: Antigona; Género; Grécia Antiga; Tragédia.

Ambientada em Tebas, Antigona, tragédia criada por Séfocles em 442
a.C., traz o conflito politico e de género causado por Antigona, que desobedece
a lei a0 enterrar o irmio Polinices, morto em combate pelo irmio Etéocles, rei
regente de Tebas enquanto ambos disputavam o poder. De acordo com a lei, o
usurpador ndo teria direito ao ritual fiinebre pois seus atos foram vistos como
traicio. Antigonanio aceita esse veredito e decide realizar o ritual por conta
propria, mesmo sabendo que seu destino seria a morte e o fim de sua linhagem,
j4 que ela deveria ser a sucessora ao trono e recipiente da casa de seu pai Edipo.
Mesmo tendo consciéncia da consequéncia de seus atos, ela escolhe a passagem

para o Hades de seu irmio no lugar da regéncia de sua cidade, contrariando a

1 Doutoraem Teoria e Histéria Literdria (2017) pela Unicamp. Professora do Centro Universitirio

Padre Anchieta. Email: mariabiajoli@gmail.com.

2 Licenciada em Letras Portugués/Inglés pelo Centro Universitirio Padre Anchieta. Email:

anelisezaqueo@gmail.com.
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opinido de sua irmi Isménia. Depois do rito concluido, Antigona é condenada
4 morte, apesar da populagio e do Coro estarem a seu favor. Ela aceita seu
destino com um forte discurso sobre sua obrigacio familiar e comete suicidio

ao final.

Antigona contraria todas as expectativas e conselhos de sua irma Isménia
e, sem medo,faz algo que nio é esperado por alguém do seu sexo e realiza o ato
que desestabilizar4 e ird expor todas as questdes de género que serio analisadas
a seguir. Logo no inicio da peca podemos ver que sua intempestividade e
espirito livre de amarras contradizem a personagem feminina costumeira das
tragédias que se permite apenas ser espectadora de grandes agoes, ou que é
deixada apenas a exercer o papel daquela que espera e torce por aqueles que
fazem grandes feitos. E importante lembrar que as mulheres eram as principais
responsdveis pelo cumprimento dos rituais religiosos, deixando as questdes
politicas para os homens, mas, conforme a poesia se desenvolve, vemos que
esse ato religioso é apenas um pano de fundo nessa pega para questdes muito
maiores sobre o lugar da mulher naquela sociedade, como ela é percebida por
outros homens e como o seu poder pode ser ameacador para aqueles que

enxergam o seXo feminino como inferior.

Quando Antigona escolhe seguir as normas religiosas e concretiza
o ritual funerdrio de seu irmio, acaba por escolhera sua prépria tragédia e
desencadear agdespara todos os personagens.Com isso podemos comegar a
pensar em Antigona como uma heroina ou mesmo a protagonista do texto,
lembrando que a tragédia é ambientada dentro de uma sociedade que percebia
a mulher como algo fragil e sem a for¢a ou capacidade mental atribuida a
um homem, nio merecedora de ser ouvida ou considerada (mesmo que em
raras situaces ela pudesse tomar o controle de seu destino e do restante da
polis, j4 que Antigona era a sucessora ao trono e legitimadora da linhagem dos
Labd4cias). Além disso, h4 o contraponto estabelecidoa sua irma Isménia, que

prefere seguir o pré-estabelecido pela sociedade e decide nio ajudar a irmi.

O conflito de vontades das irmis demonstra o tipo de continuidade de
um lugar comum feminino no qual o medo de se fazer algo fora do padrio é
maior do que um impeto por mudanca ou por ser algo diferente do era esperado
de uma mulher. Esse lugar é representado por Isménia, que nio consegue
ver além do que os homens esperam dela. Antigona, contudo, vai além desse
padrio, ela estd liberta em sua mente e, portanto, livre para realizar sua vontade
mesmo consciente da repercussio que enfrentard futuramente. Como afirma
Kathrin Rosenfield na obra Antigona, intriga e enigma, até mesmo Isménia, no
prélogo, teme esse lado selvagem da irmi e expressa vergonha pelos miasmas

de sua familia, enquanto Antigona despreza o medo da irmi de que a maldigio

,/
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atingird a todos os que lhe forem fiéis (ROSENFIELD, 2016, p. XXXI).
Antigona finaliza a sua argumentagio de forma heroica, revestida de coragem
e resolu¢do, mostrando que estd pronta para se mostrar como a heroina dessa
poesia fazendo jus aos seus antepassados: “Sé paro quando me faltarem forgas.
Problema meu sofrer as punicdes, com meu Projeto louco. O que eu suporto

nio ha de me tornar a morte ignébil” (SOFOCLES, Antigona, p. 30)

Sua agio e sua forma de pensamento estio tio distante dos demais
que Antigona torna-se um perigo a autoridade de seu tio Creonte, fazendo
ele mesmo questionar sua posicio de lideranca. Assim como demostra
Rosenfield, “ndo apenas Creonte a acusa de ser nica’ em toda a cidade que
ousou agir contra o decreto, o Coro também acentua que ela vive sua prépria
vida, ‘4nica’ entre todos” (ROSENFIELD, 2014, p.70). Para restabelecer a
ordem, Creonte tenta rebaixar Antigona usando o argumento de seu género
para que ela volte para a obscuridade. Como Antigona nio se encaixa nos
padroes dessa sociedade, ela deverd ser silenciada para que outras pessoas nio
sejam infectadas com o mesmo pensamento ou temperamento. Essas esferas
separadas hierarquicamente e a necessidade de manter as mulheres dentro de

seu papel especifico podem ser observadas em diferentes falas de Creonte:

De olho nelas! Serio tio sé mulheres,
Nio seres livres. Mesmo o valentio tenta escapar ao
Vislumbrar o epilogo. (SOFOCLES, Antigona, p. 58)

Renega essa mogoila cuja meta tem sido uma: nos prejudicar!
Deixa que ela se lhe rompa no Hades o himen. (SOFOCLES,
Antigona, p. 58)

E erro negar a ordem césmica, vergar 3 imposicio da fémea.
Antes cair aos pés de um homem, a levar a pecha de homtinculo,

Submisso ao mulheril! (SOFOCLES, Antigona, p. 61)

Da mesma forma, quando um homem demonstra apoio ou compreensio
4 acdo de Antigona, ele é colocado como submisso ou menor que um homem,
sendo comparado a uma mulher, menor em for¢a ou vontade. Antigona quebra
todas essas concepgdes com o seu heroismo, dando espago para que o homem
também possa agir de forma diferente ao padrio da pélis. Por exemplo,
observamos Creonte criticando os homens que apoiam Antigona como
“capacho de mulher” e “joguete de mulher’, enquanto Hemon também garante:

“Jamais veras vergar-me ao vergonhoso” (SOFOCLES, Antigona, p. 66).

Rosenfield comenta também sobre a constante forma de Creonte se
dirigir 4 Antigona sempre se referindoa ela como mulher, destacando o seu

género:
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E preciso notar, alids, que apenas Creonte chama Antigona de
mulher, enquanto o Coro refere-se sempre a crianga/filha.Todos esses
termos situam a heroina num momento de transi¢io entre infincia/
adolescéncia e a idade adulta — momento delicado e potente, no
qual as qualidades antagdnicas dos dois estados parecem realgar-se
mutuamente. Acrescenta-se a essa ambiguidade mais uma — a que
situa entre o masculino e feminino. E o Coro de novo que sublinha
os modos “crus” e “intempestivos’, que tornam Antigona semelhante

(sendo igual) ao seu pai Edipo. (ROSENFIELD, 2016, p.75)

E interessante verificar como o género de Antigona é relembrado
seguidamente, como se frisasse que ela sofreria nio por sua agio, mas sim por
ser mulher. Usando de base outras tragédias, vemos que os homens, na maioria
das situagdes trdgicas, sdo condecorados por sua for¢a de temperamento e por
nio cederem a vontade alheia, mas, como a trama foi feita por uma mulher,
ela sofrerd as consequéncias de sua transgressio por nio agir como se espera
de seu género. Por isso ela pagard sendo silenciada, tendo a nobreza e forca
de seu ato desvirtuada, e transformando-a em exemplo para outras mulheres
ao for¢d-la mais uma vez em posicio submissa. Nesseponto, Rosenfield

argumenta novamente:

A sujeicio das mulheres, como tantas outras coisas na Atenas do
século V, era algo corriqueiro e, 20 mesmo tempo, acarretava tensdes.
Essas tensoes relativas ao comportamento, virtude, vicios e sentimento
religioso das mulheres eram discutidas (indiretamente) nas comédias
e tragédias — mesmo se de uma perspectiva sempre masculina ¢ claro.

(ROSENFIELD, 2014, p. 3)

Como exemplo, é possivel citar novamente Creonte, que utiliza de
metéforas envolvendo o sexo masculino e suas caracteristicas para depreciar o

feminino, diminuindo-o einvalidando-o com o artificio da comparagio.

... Quem seria 0 homem, nio refreasse o seu poder,

Antigona ou eu? (SOFOCLES, Antigona, 50)

Mulher nio mandari comigo vivo! (SOFOCLES, Antigona, 53)

Esse tipo de pratica inferioriza nio sé Antigona, mas sim todas as
mulheres e, por consequéncia, todos os homens que poderiam apoiar a heroina.
Por exemplo, Hémon, o noivo de Antigona, é muitas vezes comparado auma
mulher por sua forma de pensar e agir, dessa formaconstantemente rebaixado

em forca ou cardter. Essa linha é tio duramente desenhada que lhe ddo uma
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morte culturalmente associada & uma mulher, o suicidio. Essa também vai ser

a saida encontrada por Antigona, como comenta Nicole Loraux:

As mulheres trigicas morrem violentamente. Com maior exatidio,
uma mulher conquista sua morte nessa violéncia. Morte que nio seja
somente o fim de uma vida exemplar. Morte que lhe pertenca como

sua (LORAUX, 1985, p. 25).

Assim, a dltima forma que Antigona pode demonstrar seu
comprometimento em ser ela mesma, em nio sucumbir is vontades ou
julgamentos masculinos, é dominar a sua prépria morte da forma mais
feminina possivel, um ato final de autoafirmagio de quem ela ¢, seu lugar
de mulher tnica, que viveu e morreu por sua vontade e nio pela sociedade e
aqueles que ditam as suas regras. E por isso que Loraux defende que

No minimo convém proceder a uma analise meticulosa das condi¢oes
inerentes A consumagio da morte de Antigona, onde se misturam
inextricavelmente um suicidio bem feminino e algo como um sacrificio
fora das normas. [...] Seu proveito com isso é inventar sua prépria morte
e condenar Creonte 3 mécula que ele queria evitar. Mas o sentido desse
enforcamento nio se esgota no gesto pelo qual Antigona, fiel 116gica das
heroinas de Séfocles, escolhe morrer por suas préprias mios e converte
em suicidio o que seria uma execugio: matando-se como as mulheres
bem femininas, a moga reencontra na morte tanto uma feminilidade que

enquanto viva renegara...] (LORAUX, 1985, p. 64)

Pensemos em todas as diferencas de liberdade que cada género possui:
o masculino é capaz de realizar todas as suas vontades e desejos de forma até
mesmo impensada e seguindo apenas seus impulsos, assim como Creonte
o faz, sem pensar nas consequéncias de seus atos, tendo em mente apenas
seus objetivos e paixdes. Seguindo esse pensamento, até mesmo os irmios de
Antigona trilham esse mesmo caminho, pois ambos seguem apenas as suas
paixdes e exercem a sua liberdade sem limites, desconsiderando o desequilibrio
que poderia se causar para a pélis a perda do poder por parte de sua familia e
a desestruturagio politica que isso acarretaria. A mulher, no caso Antigona, é
deixada apenas a submissio, o atendimento aos desejos e vontades masculinos
sem a opgido da a¢io ou vontades préprias, sejam elas politicas ou familiares.

Podemos conectar isso com a teoria de Judith Butler, especialmente quando

diz:

As antropSlogas Marilyn Strathern e Carol MacCormack
argumentam que o discurso natureza/cultura normalmente concebe
que a natureza ¢ “feminina” e precisa ser subordinada pela cultura,

»
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invariavelmente concebida como masculina, ativa e abstrata. [...] a
razio e a mente estdo associadas com a masculinidade e a agio, ao
passo que corpo e natureza sio considerados como a facticidade muda
do feminino, 4 espera de significagio a partir de um sujeito masculino
oposto (BUTLER, 1990, p. 74)

Essa corrente parece ser quebrada apenas quando uma personagem
transita entre esses dois mundos feminino/masculino, e é possivel entender
entio como a construgio do género tenta impossibilitar ou anular qualquer
forma de transgressio. Essa normatizacio é forma de manipulagio e
aprisionamento de ambos os géneros, cada um deve seguir uma norma de
fala, agio e pensamento. Quem nio obedece a essas regras deve ser punido,
pois trouxe instabilidade a essas estruturas. E o que ocorre com Antigona e
Hémon: ambos apresentam uma ambiguidade de género, ela sendo entendida
como um homem por sua forca e determinagio, e ele como uma mulher por

compreender e concordar com sua noiva. A esse respeito, Butler conclui que

[..] nio haveria atos de género verdadeiros ou falsos, reais ou
distorcidos, e a postulagio de uma identidade de género verdadeira se
revelaria uma ficgio reguladora (...) como parte da estratégia que oculta
o cardter performativo do género e as possibilidades performativas de
proliferagio das configuragdes de género fora das estruturas restritivas
da dominagio masculinista e da heterossexualidade compulséria

(BUTLER, 1990, p. 243)

Dessa forma, ambos os géneros ji nascem para carregar o peso
daquilo que devem set, como devem agir, como devem lidar com as situagoes
apresentadas por sua vida ou poesia, no caso de Antigona. Os dois géneros
sofrem com sua transgressio, como Hémon que ousou defende-la. Com isso
podemos pensar que o papel que o género exerce é uma mera construgio social
e cultural, e que a transgressées que Antigona desempenha na tragédia sio
na realidade demonstracdes desse fato. Em sua a¢do contra a lei de Creonte
ela impoe a libertagio dos paradigmas de seu género feminino e escancara

também os construtos para o masculino.

Retornar 4 comparagio entre Antigona e Isménia também pode iluminar
essa questdo. Quando uma das irmas foge 4 regra, a irma que possui a forma
padrio vira o parimetro a ser seguido, e a que quebra o molde é tida como
imperfeita. Como nio se encaixa mais ao molde, tentam compara-la com um
homem, como se fosse a inica maneira possivel de explicar ou entender a sua
acgio. Através da compreensio da imitagio tentam coloci-la em algum desses

lugares, o feminino ou o masculino, conforme a sociedade espera que cada
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género aja. Sobre esse ponto, José Trindade Santos cita Mary Leftcowitz e

explica que ela

Critica as feministas para quem “Antigona, ao agir contra o conselho
da irmd e o édito de Creonte, assume um papel essencialmente
masculino’, rematando “Antigona tem de ser mulher em primeiro lugar
para que a agio dramdtica ocorra, pois s6 uma mde, ou irma, poderia
sentir com tanta for¢a a obrigagio de sepultar os mortos”. Nem uma,
nem a outra posi¢io me parecem aceitdveis. Ao contririo da segunda,
a primeira nio estd apoiada em nada, nem de resto conduz a uma
reavaliagio interessante da pega, ou da situagio da mulher na Atenas
classica. Mas a primeira acentua a brutalidade e arbitrariedade de
Creonte, quebrando o equilibrio delicado em que Séfocles se esforca
por manter o conflito até ao final (SANTOS, 1995, p. 135).

A arbitrariedade demonstrada por Creonte representa apenas uma das
facetas do sexismo: no primeiro momento da tragédia Antigona é o alvo de sua
objecio, mas quando Hémon entra em conflito com seu pai acaba se tornando
objeto de escrutinio também. E importante ver que Creonte representa o
discurso naturalizado, o padrio, a regra, j4 Antigona representa o novo, a
quebra do molde sobre o que é ser mulher e como a mesma deve reagir quando
se vé em oposi¢io ao natural. Sua agio carrega um peso maior por causa de seu
género, 0 que torna seu discurso inaceitavel aos olhos de Creonte que, como
um propagador da ordem e dos costumes padrio, decide que a melhor forma
de tratar tal transgressio é cortd-la pela raiz, pois a fala dessa mulher pode
causar uma quebra de molde nio apenas nela, mas em outros também. Santos

analisa essa insoléncia de Antigona argumentando que:

acircunstincia de Antigona ser mulher parece agrava-la. Creonte alude
claramente a uma dupla, ou tripla, falta:“Esta soube ser bem insolente,
quando tripudiou sobre as leis estabelecidas. E depois de ter feito isso,
comete nova insoléncia, vangloriando-se da sua agio e rindo-se de a ter
praticado”. A primeira referéncia A condi¢io feminina da prevaricadora
segue-se imediatamente a esta consideragio. E Creonte remata: “Mas
o que mais abomino é que quem foi apanhado em flagrante delito,
ainda por cima se vanglorie disso” (SANTOS, 1995, p. 136).

Dentro do discurso de Creonte, em seu cerne habita uma questio muito
importante, o da dominagio, seja quando ele dialoga com o Antigona ou
Hémon: com Antigona, por ele ser homem, e com Hémon, por ser seu pai e
um homem poderoso. E assim ele prossegue durante toda a tragédia usando de

seu poder para obter o que deseja acima de tudo, e para diminuir ou dominar
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quem o contradizer ou contrariar sua vontade. Simone de Beauvoir ja refletia
sobre essa relagio de dominagio homem/mulher na histéria e questionava de

onde poderia ter nascido a supremacia masculina:

O MUNDO sempre pertenceu aos machos. Nenhuma das razoes que
nos propuseram para explici-lo nos pareceu suficiente. E revendo 2
luz da filosofia existencial os dados da pré-histéria e da etnografia que
poderemos compreender como a hierarquia dos sexos se estabeleceu.
J4 verificamos que, quando duas categorias humanas se acham em
presenca, cada uma delas quer impor 2 outra sua soberania; quando
ambas estio em estado de sustentar a reivindicagio, cria-se entre elas,
seja na hostilidade, seja na amizade, sempre na tensdo, uma relagio
de reciprocidade. Se uma das duas ¢ privilegiada, ela domina a outra
e tudo faz para manté-la na opressio. Compreende-se pois que o
homem tenha tido vontade de dominar a mulher. Mas que privilégio
lhe permitiu satisfazer essa vontade? (BEAUVOIR, 1970, p. 80)

Existe uma constincia no discurso de Creonte em que o mesmo destaca
que aa¢io em si ndo é a causa da pena de Antigona, mas sim seu corpo e género
que a sentenciam. O édio de Creonte vem do que ela representa e isso ele nio
pode aceitar, A tragédia também demonstra que nio existe retdrica quando

um homem poderoso propaga um discurso sexista, como demonstra Santos:

Creonte tem o poder e pensa que o perde por reconhecer a uma
mulher o direito de lhe contestar. E o mais extraordindrio é que
ninguém o contesta, a ele, por pensar assim. Nem Antigona, nem
Ismena, nem Hémon, nem o Coro, nem, dai a pouco, Tirésias. Nem
sequer Euridice, quer antes de saber da morte do filho, quer no
momento do suicidio. A conclusio inescapdvel é a de que as mulheres
nio tém o direito de contestar as decisdes dos homens, mesmo que
estas provem ser injustas. Mas a questio delicada na Antigona é a que
se prende com as leis divinas e com o direito que qualificadamente é
reconhecido as mulheres de promoverem a sepultura dos seus mortos.
Quanto aos direitos das mulheres, olhando para o destino das trés
que participam na pega, nio me parece que alguém lhes preste a mais
pequena atengdo. O fim de Creonte ¢ s6 devido a falta que cometeu
para com os deuses. E incidentalmente ao desrespeito que mostrou ter
pelo outro personagem masculino da pega. E a sua corregio é iniciada
por um velho, e confirmada por um Coro de Velhos, que pela primeira

vez na pega o exorta a arrepiar caminho (SANTOS, 1995, p. 137).
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Janio de Oliveira, no mesmo caminho, leva em consideragio os lugares

»

sociais da Antiguidade, que apresentam uma perspectiva importantissima

nessa tragédia, e comenta sobre o papeldas estruturas familiares: 107

Nessa estrutura familiar e cultural, um filho nio poderia estar certo
e o pai errado, visto que o pai esti acima na hierarquia social; neste
caso, também, na hierarquia politica. Creonte agird assim em todos
os seus didlogos: Hémon é jovem e seu filho, Antigona e Ismene sio
mulheres, o coro é composto por ancidos e Tirésias é um adivinho que
deve obediéncia ao governante. Da perspectiva de Creonte, tudo se
resume a uma pré-estabelecida e pré-definida hierarquia, estando o
tirano em seu topo (OLIVEIRA, 2013, p. 08).

Todo o argumento volta para a tragédia que é ser uma mulher. Antigona
mostra a profundidade e diversidade existente em cada género e também os
lugares pré-dispostos em que ambos devem se enquadrar. Qualquer pessoa
que fuja do padrio é sentenciada de formas diferentes. Para Santos, Antigona

é colocada na escuridio:

Mas a perplexidade do espectador, ou leitor — sem divida desejada
por Séfocles —, traduz a suspeita que sobre a personagem impende.
No fundo, quem ¢ ela — uma simples mulher! — para se opor aos Tema Livre
homens, e poderosos!, desrespeitando o édito: essa é a posigio de
Ismena, de Creonte, do Coro, bem como do publico Ateniense,
com grande probabilidade. Tendo entrado nesta via, ¢ dificil
parar. Antigona vem da noite (no prélogo) e desaparece nas trevas.
Independentemente da simpatia que por ela se possa sentir, hd que
reconhecer as cores violentas com que o poeta lhe pintou o caricter.

(SANTOS, 1995, p. 123)

Friedrich Holderlin e Jean Beaufret, por sua vez, tratam a agio de
Antigona como insolente, e se a transgressio de Antigona ¢ insolente, toda
transgressio feminina pode ser vista como ofensiva, ou mesmo um ato de
loucura. Esse tipo de a¢io foge da concep¢io masculina de algo natural do
género feminino, sendo assim, a conclusio é que uma mulher deve estar fora de

seu estado sdo para cometer algo contririo ao padrio em que ela foi colocada:

Sem duvida o trago mais elevado de Antigona. A insoléncia sublime,
na medida em que a loucura sagrada é o mais elevado fendmeno

humano. (HOLDERLIN & BEUAFRET, 1983, p. 85)

Ainda assim, é marcante na tragédia Antigona o fato de que Séfocles,

autor homem, lhe deu uma voz e uma forga fora do comum para a sua época.



Quando entra em cena um individuo como Antigona, que possui o carisma e
a forca de caréter igual a de um herdi, o autor tem um dilema em suas mios:
como prosseguir a tragédia de forma que agrade uma sociedade patriarcal e
mesmo assim garantir um final digno de tal poesia? O problema insoluvel dessa
tragédia parece ser o da prépria Antigona e os limites da liberdade feminina, e

nio apenas a quem ela deveria ser leal, 3 pélis ou 4 familia.

Abstract: This article discusses the piece Antigone, a work created by
Sophocles around 442 BC, from the role of a female character in the tragedy
and supported by scholars on the subject of gender, such as Judith Butler,
and analysis of the same strand related to the work selected, such as Kathrin
Rosenfield. The problematization of the gender issue in this tragedy makes
it possible to verify the layers of multifaceted interpretations and ways that
the text builds on the possibilities of women's participation in the Ancient
Greece Society. The feminine characters presented are diverse and loaded with
meanings, but the focus of this article is the discussion of Antigone as heroine,
director of her trajectory, builder of actions and not only expectant, being
therefore possible to relate her as the author of her tragedy, the great architect
of this poetry, a woman who changes the feminine focus in the tragedy as a
whole.

Keywords: Antigone; Gender; Ancient Greece; Tragedy.
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DE BELLUM CATILINAE: A GUERRA EM
SALUSTIO (63 A.C.)

Natdlia de Medeiros Costa®

Resumo: O presente artigo tem por objetivo a anilise do texto do autor Caio
Saltstio Crispo intitulado De Bellum Catilinae. Na obra, Saltstio analisa um
evento ocorrido no ano de 63 a.C. durante o consulado de Cicero e que ficou
conhecido como Conjuragio de Catilina. Para além de examinar a conjuragio
desse aristocrata romano tido por Saltistio como a personificagio de todo o
mal pelo qual passava a Reptblica no final do século I'a.C., 0 autor nos fornece
um vivo relato sobre a situagio da Repiiblica nesse periodo: conjuragdes de
aristocratas contra aristocratas, corrupgio, dividas e afrouxamento da moral
dos romanos sio temas chave da critica estabelecida pelo autor. A guerra, nesse
contexto, tem um papel fundamental: é o principio da discérdia civil bem como
a causa do aprofundamento dos problemas das institui¢des republicanas, pois
criava a personificagio do poder nas mios de uns poucos generais. Assim, o
objetivo do presente artigo é o exame do papel da guerra no texto salustiano De
Bellum Catilinae. Para tanto, o primeiro tépico do trabalho concentra a anilise
dos termos bellum (guerra) e coniuratio (conjuragio), conceitos norteadores da
presente pesquisa. No segundo tépico focamos no exame da obra de Salastio,
buscando o papel da guerra nesse texto e contexto. Em termos gerais, podemos
afirmar que a guerra é utilizada em momentos chave da narrativa, a saber,
quando o autor critica 0 momento histérico pelo qual passava a Republica:
a bellum, nesse sentido, serve a Saltstio como meio pelo qual julga o status
quo da Republica sendo, portanto, fundamental para a compreensio do texto.

Palavras- chave: Saltstio; De Bellum Catilinae; Reptblica Romana.

I.INTRODUCAO

O presente artigo é uma sintese da pesquisa elaborada pelos autores na
Dissertagio de Mestrado do Programa de Pés-Graduagio da Universidade
Federal do Parand. O foco da dissertagio apresentada em margo de 2018 foi o
texto do escritor latino Caio Saldstio Crispo, o De Bellum Catilinae, escrito por

volta do ano de 42 a.C. e que lidava com os eventos da Conjuragio de Catilina

1 Doutoraem Teoria e Histéria Literdria (2017) pela Unicamp. Professora do Centro Universitirio
Padre Anchieta. Email: mariabiajoli@gmail.com.
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(63 a.C.). Para o artigo, elaboramos os principais elementos abordados na
Dissertagdo, a fim de apresentar nosso argumento principal: a Guerra serve
a Saltstio como o meio pelo qual o autor estabelece sua critica a0 momento
histérico; é a causa primeira, no pensamento de Saltstio, do declinio da
Reptblica Romana; bem como é o agravante dos conflitos, pois os principais
generais angariavam para si, através da guerra, grandes somas de poder pessoal,
o que desestabilizava ainda mais a balanca de poder na Republica Romana.
Ademais, o artigo foi concebido contemplando dois momentos: a definigio
dos principais termos trabalhados por Salustio, a saber, Bellum (guerra) e
Coniuratio (conjuragio), onde elaboramos o contexto histérico do periodo e
a andlise do texto Salustiano De Bellum Catilinae, focando principalmente na

chamada Arqueologia de Saltstio (primeira digressio, pardgrafos 6 ao 12).

II. DE Conrurarrio A BELrum: A CoNjuURAGAO coMmO GUERRA
EM SALUsTIO, DE BELLUM CATILINAE

A problemitica do presente trabalho surgiu de uma indagagio, por
parte de meu orientador, Professor Doutor Renan Frighetto, em relagio ao
uso do termo Bellum, j4 no titulo da obra de Salustio. Esse questionamento me
intrigou profundamente, visto que até entdo os eventos do ano de 63 a.C. eram
tratados como conjuragio e nio como guerra®. Salistio tomava uma posigio
distinta da tradi¢do e passei a me questionar porqué. Elaboramos um trabalho
centrado no seguinte questionamento: por que Saldstio opta por tratar os
eventos do ano de 63 a.C. como guerra e nio como conjuragio? Para responder
a essa pergunta, faz-se necessirio estabelecer primeiramente a definicio dos
termos Bellum e Coniuratio, buscando a compreensio do momento histérico

em que Salustio escrevia.

Caio Saltstio Crispo era um politico romano advindo da cidade de

Armiternum, na regiio da Sabina’. Segundo a Crodnica de Sio Jerdnimo*,

2 Cicero, consul no de 63 a.C. e quem combateu a conjuragio de Catilina também escreveu sobre
os eventos do ano de 63 a.C.: em suas quatro Catilindrias, redigidas a partir de seus préprios
discursos durante o combate A conjuragio, o cdnsul forneceu ao leitor valiosas informagdes sobre a
Conjuragio de Catilina, optando por se referenciar acerca do evento como Coniuratio, conjuragio
e nio como Bellum, guerra. Nos pareceu bastante intrigante a op¢io de Salustio, j4 no titulo e

durante todo o texto, tratar o momento como bellum, guerra.

3 Depois das Guerras Sociais, ocorridas entre os anos de 91 a 87 a.C., os povos italianos
conquistaram para si a cidadania romana; a regiio da Sabina, portanto, j& gozava, quando do
nascimento de Saltstio, do status de cidadania romana (RAMSEY, 2007, p. 2).

4 Cronica essa escrita com base em um texto ainda mais antigo, a saber, o De Viris Illustribus de
Suetdnio, hoje perdido (RAMSEY, 2007, p.1).
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Saluistio nasceu no ano de 86 a.C. e, segundo Ramsey (2007, p. 2), morreu
no ano de 35 a.C. (quatro anos antes da Batalha de Actium entre Anténio e
Otévio Augusto). Como homem novo (homo novus), Saltstio angariou para si
cargos publicos expressivos, como o de tribuno da plebe no ano de 52 a.C. e
o de senador romano e atuou em prol da ala dos populares e, principalmente,
de Julio César, lider dos populares. Durante sua carreira politica, outrossim,
Salastio foi acusado de corrupgio e desvios de conduta®, sendo até mesmo
expulso do Senado Romano. Quando do assassinato de César, em meados de
marco de 44 a.C., Saldstio se retirou da vida publica®, passando a se dedicar a
escrita de histérias. Sobre o assunto, o préprio Saltistio comenta em seu texto
De Bellum Catilinae

[...] Desse modo, quando enfim meu espirito encontrou a paz depois
de tantas turbuléncias e perigos decidi passar o que restava de minha
vida longe da vida publica e nio era minha inten¢io desperdigar meu
precioso 6cio na indoléncia e na preguica, tampouco queria levar
uma vida dedicada 4 agricultura ou A caga, servigos de escravos. Pelo
contrério, resolvi retomar uma atividade de que gostava e que minha
antiga ambicio havia me afastado, a escrita da Histéria do Povo
Romano, selecionando os temas que julgava dignos de serem escritos,
tanto mais que meu espirito nio se sentia preso A esperanga, 20 medo,
as facgdes politicas (SALLUST, De Bellum Catilinae, 4, 1-3.)".

A leitura do trecho nos incita um questionamento muito pertinente:

por que Salustio opta por se dedicar & Histéria quando de sua saida da vida

5 Conforme consta no texto de Pseudo-Cicero chamado In Sallustiam Crispum Oratio, Saltstio
foi pego em flagrante delicto com a esposa de Mildo, Fausta (filha de Sula) e por esse motivo
foi expulso do Senado. Nio podemos, entretanto, deixar de notar que a expulsio de Salustio
do Senado Romano pode ter sido fruto de perseguicio politica devido a sua participagio nos
disttrbios entre Mildo e Clédio no ano de 52 a.C.: na posigio de tribuno da plebe, Saltstio atacou
politicamente Milio pelo assassinato de Clédio (ocorrido em uma violenta agitagio politica entre
as facgdes de Mildo e Clédio). O evento pode ter se desdobrado na futura expulsio de Saldstio
do Senado Romano. Ademais, Saldstio foi acusado do crime de repetundiae, crime de pilhagem e
roubo da Provincia que lhe foi designada; na posiio de governador da Provincia da Africa Nova,
Saltstio foi acusado de ter pilhado para si grandes somas de riquezas, mas foi inocentado do
crime (PSEUDO—CICERO, In Sallustiam Crispum Oratio, 7, 1921: 514-516; GRUEN, 1995,
p. 239-240; LINOT'T, 2008, pp. 81-83; RAMSEY, 2007, p. 5.

6 Que ¢, em esséncia, uma vida politica.

7 As fontes serio seguidas, em nota de rodapé, pela versio original em latim. As traducoes
presentes no artigo sio de minha autoria com base no texto latino presente nas edigdes Loeb.
Sallust, De Bellum Catilinae, 4, 1-3: “Igitur ubi animus ex multis miseriis atque periculis requievit
et mihi reliquam aetatem a re publicae peocul habendam decrevi, non fuit consilium socordia atque
desidia bonum otium conterere, neque vero agrum colundo aut venando sevilibus officiis intentum
aetatem agree; sed a quo incepto studioque me ambition mala detinuerat, eodem regressus statui
res gestas populi Romani carptim, ut quaeque memoria digna videbantur, perscribere; eo magis
quod mihi a spe, metu, partibus rei publicae animus liber erat”.
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publica? Se pensarmos que a escrita de histérias, ou, melhor argumentando,
a manuten¢io da memdria é um ato extremamente politico, visto que dessa
forma o autor pode dar a sua visio sobre os eventos ocorridos, depreciando
personagens ou exaltando outras conforme sua propria vontade, Saldstio nio
estava de forma alguma se afastando da vida politica da Republica. Dessa
forma, longe de permanecer afastado das questdes da vida politica, Saltstio
estava ainda mais inserido na res publica; outrossim, a dedica¢iio A escrita
de histéria daria a Saldstio trés elementos fundamentais para os romanos,
tradicionalmente conquistados na guerra ou no servico dedicado 4 Republica:

Gloria, Laus e Dignitas®.

Ora, nesse contexto de conquista de laus, gloria e dignitas e tendo em
mente que a Histdéria proporciona ao escritor a construgio da memoria de
um povo, nos fica mais ficil compreender porqué Saltistio optou por escrever
sobre a Conjuragio de Catilina, ocorrida no ano de 63 a.C.: o evento dava
ao autor a possibilidade de criticar ndo s6 os principais personagens do final
da Reptiblica Romana, a saber, Cicero, Julio César, Catio de Utica e Crasso,
como também o préprio momento histérico da Republica, que em sua visio
era permeado por corrup¢io e desvios de conduta. E nesse sentido, nos é
extremamente vilido analisar os dois conceitos-chave da obra Salustiana:

Bellum e Coniuratio. Comegaremos por Bellum.

Se buscarmos no diciondrio um significado para o termo Bellum,
encontraremos as seguintes tradugdes: ‘guerra, combate, batalha” (REZENDE
& BIACHET, 2016, p. 52); aprofundando um pouco mais o termo,
encontraremos o termo Bellum sendo aplicado por Cicero em sua Quarta
Catilindria no sentido deguerra particular’, belli domestici ducem — 2,1, sentido
similar ao encontrado em Saldstio em seu texto Historiae, “um Hispaniae in

Italiam transgradientur” — 2,98°. Nesse breve levantamento que realizamos

8 Esse elemento da redigdo de textos de histéria pode ser encontrado no seguinte pardgrafo do De
Bellum Catilinae:” E bom servir a Reptblica com grandes faganhas; mas falar bem dela é também
muito importante. Alguém pode alcancar brilhantismo tanto em momentos de guerra quanto
na paz’ (SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 3, 1921: 6). Falar bem da Reptiblica, por meio da
escrita da Histéria do Povo Romano servia para Saltstio adquirir aquilo que o autor nao havia
conquistado durante sua carreira politica, ou seja, gloria, laus e dignitas: com uma carreira politica
pouco expressiva, Saltistio nio havia conquistado essas qualidades morais tio importantes para
um cidadio romano. Como escritor de textos sobre os grandes feitos da Republica, acreditava
Saltstio ser possivel conquistar aquilo que almejava: "Et qui facere et qui facta aliorum scripsere,
multi laudantur” (SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 3, 1-2).

9 A passagem inteira do texto salustiano é a seguinte: “Reliqui vos estis: qui nisi subvenitis, invito
et praedicente me exercitus hinc et cum eo omne bellum Hispaniae in Italiam transgradientur”,
cuja tradugio é: “Vocé é nosso tinico recurso: a nio ser que vocé venha ao nosso resgate, contra
minha vontade, mas nio sem eu ter avisado, nosso exército vai passar pela Itdlia, trazendo consigo

toda guerra na Hispania” (SALUSTIO, Historiae, Epistula CN. Pompei ad Senatum, 10).
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no Diciondrio Oxford de Lingua Latina (1968, p. 228-229) encontramos
algo muito curioso: a grande quantidade de mengdes ao termo nas obras de
literatura e histdria latina nos indica que a guerra era um aspecto central na

vida dos romanos. Como comenta Matyszak

[...] Nao é de se surpreender que os romanos acreditassem que seus
fundadores, Romulo e Remo, fossem filhos de Marte, o deus da
guerra. Desde seus primeiros anos de existéncia, o novo estado esteve
quase que constantemente em conflito — com os vizinhos sabinos, com
as tribos selvagens das colinas e com as cidades-estado da Etruria, ao

norte (MATYSZAK, 2013, p.12).

A afirmacio de Matyszak corrobora nossa teoria de que a guerra era um
aspecto fundamental da vida romana e nos leva além: a guerra era um estado
constante para os romanos. Se tomarmos o relato de Livio', historiador
romano do século I d.C., como verdadeiro, perceberemos que os romanos
somente nio estiveram em guerra em apenas dois anos, um no consulado de
Tito Manlio, depois da vitéria sobre Cartago na Primeira Guerra Ptnica (264
a 241 a.C.) e outro durante o Principado de Augusto, depois da Batalha de
Actium (2 de setembro de 31 a.C.), batalha que marca a vitéria de Otdvio
Augusto sobre Marco Anténio e o inicio do dominio do filho adotivo de Julio

César.

Desde o periodo monérquico romano (753 a 509 a.C.), os reis romanos
se empenharam na defesa do territério da cidade de Roma, declarando guerras
contra os vizinhos da Peninsula Itdlica. Como comenta Cornell (2008, p.94-
95), a Monarquia Romana j4 era uma poténcia na Peninsula na época dos
tltimos reis; com a passagem de um sistema mondrquico para um sistema
republicano, ocorrido por volta do ano de 509 a.C., a Republica Romana
continuou o processo bélico de protecio de seus territdrios aliado A expansio

tanto territorial quanto de influéncia sobre os mais variados povos itdlicos. Esse

10 O relato completo nos é bastante interessante: "Depois de ascender ao trono (Numa Pompilio),
se dispée a dar a nova cidade, fundada pela for¢a das armas, uma nova fundagio baseada em leis,
no direito e nos bons costumes. Compreendendo que em um clima de guerra nio podiam instalar
essas novas bases, porque a pratica militar torna menos civilizados os 4nimos, acreditava que
deveria tornar menos severo o povo romano, desabituando-o das armas. Criou entdo o Templo de
Jano, no sopé do Monte Argileto, como um indicativo para a guerra e para a paz e, quando aberto,
indicava que o povo estava em guerra e quando fechado, significava que todos os povos, inclusive
os vizinhos, estavam em paz. Duas vezes desde o reinado de Numa o Templo esteve fechado:
uma durante o consulado de Tito Manlio, depois da conclusio da Primeira Guerra Punica; outra,
quando os deuses permitiram que nossa prépria geragio observasse, foi depois da Batalha de
Actium, quando o Imperador César Augusto trouxe paz na terra e no mar” (TITO LIVIO, Ab
Urbe Condicta Libri I, 19).
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crescimento de poder atraiu a atengiio da grande poténcia mediterrinica que
era Cartago: a Republica Romana e Cartago travaram trés violentas guerras
pela hegemonia na Mediterrineo, tendo a Republica Romana sofrido graves

reveses nas duas primeiras guerras que quase se conﬁguraram em derrotas.

A Primeira Guerra Ptnica, ocorrida entre os anos de 264 a 241 a.C,,
foi lutada em sua maioria nas proximidades da Sicilia (porta de entrada
na Peninsula para Cartago), mas com uma incursio frustrada de Roma
ao territério cartaginés na Africa (256-255 a.C.). Mesmo sofrendo fortes
reveses, a Reptiblica Romana saiu vitoriosa do embate. J4 a Segunda Guerra
Ptnica, menor em duragio, mas nio menor em violéncia, foi a tentativa de
Anibal Barca, filho de Amilcar Barca, de derrotar a Reptiblica Romana e
vingar Cartago do anterior fracasso. Para tanto, Anibal levou a guerra para
a Peninsula Itilica, tentendo vencer a Reptiblica em seu préprio territdrio. A
tentativa de Anibal, entretanto, falhou nio sem ter feito a Reptblica perder
intimeros soldados e armamentos. Outrossim, a Segunda Guerra Punica
marca o inicio da hegemonia romana no Mediterrineo, fato esse que tem
profundas consequéncias tanto para os povos mediterrinicos quanto para a

prépria Republica'.

A guerra moldou (ou remoldou) a Republica Romana, de uma forma
bastante profunda. Uma vez vencido Cartago, o povo romano passou
a se encontrar em posicio de destaque em relagio aos demais povos do
Mediterrineo, nio encontrando mais inimigos a altura de seu poderio militar.
A partir desse periodo, a Reptiblica Romana passou a interferir nas questdes
de povos com os quais tinha tido pouco contato anterior, decidindo os rumos
politicos desses povos. Mas o conquistador foi, em certa medida, conquistado,
pois a cultura helénica se fez cada vez mais presente na cultura e nas institui¢oes

romanas'?,

11 Ainda houve uma terceira tentativa de Cartago na busca pela vitéria sobre a Reptiblica Romana,
entre os anos de 149 a 146 a.C., mas rapidamente a Republica eliminou o perigo e derrotou de
vez Cartago. O solo cartaginés, a pedidos de Catio, o Censor, foi salgado e a terra foi considerada

maldita (SCULLARD, 2013, p.22).

12 O intenso contato com a Grécia e, por consequéncia, com a Cultura Helenistica, deu a
Reptblica Romana novas ideias culturais vindas do Oriente; a partir de entdo, tutores gregos
ficaram encarregados da educagio dos filhos de cidadios abastados, nio sendo impossivel
argumentar que, no ano de 133 a.C. (tribunato de Tibério Graco), a maior parte dos cidadios
das camadas mais ricas da sociedade romana eram bilingues. Desse contato, outrossim, surgiu os
primeiros movimentos de escrita de poesias romanas, bem como de escrita de histéria romana,
aos moldes dos exemplos gregos. Ademais, a arquitetura e escultura gregas também influenciaram
a Reptiblica Romana. Nas ciéncias, por sua vez, temos a vinda de ideias de Filosofia (Epicurismo,
Estoicismo) e de Retdrica que passaram a ser mais adotadas a partir da intensificagio do contato
entre romanos e gregos (SCULLARD, 2010, p.5).
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Como argumenta Salustio, a auséncia do chamado metus hostilis*, ou seja,
do medo de um inimigo estrangeiro, situagio experimentada pela Republica
Romana quando da vitéria sobre Cartago, fez com que a aristocracia romana
se voltasse a querelas internas; o argumento Salustiano é bastante direto: a
partir do momento em que a Reptiblica Romana se encontra sem inimigos
a altura de seu poderio militar, ou seja, sem um perigo externo, a aristocracia
romana se voltou contra ela prépria, em uma disputa por poder. Essa disputa
foi caracterizada, principalmente, pelo embate entre optimates e populares,
partidos politicos™ opostos cujos meios de agio eram bastante distintos,
mas que derivavam de uma mesma origem, a saber, o Senado e a aristocracia
romana: enquanto os optimates defendiam a supremacia da oligarquia,
organizada em torno da nobilitas, os populares defendiam a supremacia pessoal
e, apoiando-se no povo romano, em especial no tribunato da plebe, buscavam
romper o bloqueio estabelecidos pelos optimates a fim de conquistar para si

mais poder pessoal.

E nesse contexto de enfrentamento aristocratico por poder, tanto
oligirquico quanto pessoal, que a Conjuragio de Catilina ocorreu. Licio
Sérgio Catilina, aristocrata nascido na cidade de Roma no ano de 108 a.C.
e pertencente a gens sergia, gens bastante antiga da cidade, mas que nio elegia
um cdnsul desde o ano de 380 a.C., foi o mentor da conjuragio aristocratica

que leva seu nome. A situagio de Catilina era delicada: a fim de concorrer ao

13 “Agora, os partidos e faccdes, com todos os seus males, originaram-se em Roma alguns anos
como o resultado da paz e abundincia de tudo que é tido como valioso. Pois antes da destruigio
de Cartago, o povo e o Senado de Roma governavam juntos a Reptiblica pacificamente e com
moderagio. Nio havia nenhum embate entre os cidadios por gléria ou por poder absoluto; medo
do inimigo preservou a boa moral dos cidadios” (SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 51, 40-41).

14 Precisamos tomar um certo cuidado com o sentido de partidos politicos (pars, partis) na
Reptblica Romana. Longe de ser similar aos partidos politicos que temos hoje em dia, com
diretrizes e vieses previamente estabelecidos e onde os politicos de cada partido se encaixam
nesses quesitos, os partidos politicos romanos eram distintos dessa dtica. Podemos dizer, de
pronto, que os membros dessas partis advinham do Senado Romano: uma parte desses senadores,
que se consideravam boni (bons homens) conquistaram o dominio do Senado Romano, vetando
outros aristocratas da participagio nas principais decisdes da Republica; esses homens bons se
organizaram no que ficaria conhecido como optimates. Os populares, por sua vez, estando de fora
da esfera mais poderosa do Senado, buscaram, através do apoio do povo romano, furar o bloqueio
estabelecido pelos optimates. Ambos, optimates e populares, tinham membros pertencentes a nobilitas
(formada por todos aqueles cujos ancestrais haviam ocupado o principal cargo da Republica, a
saber, o consulado e que representava o nicho mais interno e poderoso do Senado Romano), mas
alguns desses membros nio tinham participagio ativa devido ao bloqueio dos optimates. Em suma,
podemos argumentar que optimates tendiam a defender a supremacia oligirquica, concentrada
na nobilitas enquanto que populares tendiam a defender politicos com aspiragdes A supremacia
pessoal, apoiando-se no povo romano a fim de romper o bloqueio estabelecido pelos optimates

(TAYLOR, 1992).
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cargo publico mais elevado da Reptiblica, o consulado, Catilina contraiu para si
grandes dividas, as quais s6 conseguiria pagar se fosse eleito consul e angariasse
para si o governo de uma Provincia rentdvel. Mas a Fortuna nio estava do lado
de Catilina: tendo concorrido ao cargo de consul para os anos de 63 e 62 a.C.,
Catilina foi derrotado em ambas as eleigoes, vendo suas possibilidades de
tornar-se cdnsul romano destruidas. Segundo Syme (2002)* e Hardy (1917,
p. 178), Catilina s6 se voltou 4 conjuracio quando viu seus recursos para uma
nova campanha se extinguirem; depois de duas derrotas, Catilina perdeu
o apoio de Crasso e César, lideres da ala dos populares e, com isso, perdeu
sua fonte de financiamento de campanha: para o aristocrata, nio havia mais
nenhuma possibilidade de ascensio ao cargo de cdnsul sem ser por meio de

um coup détat (SYME, 2002, p. 76).

Se podemos afirmar que a guerra modelou (ou remodelou) a Reptblica
Romana, bem como era um estado constante na Reptiblica, a conjuragio,
depois de analisarmos a Histéria da Repiblica Romana, também encontrava-
se no centro da vida politica de Roma. Como comenta Pagan (2005, p. 4),
o inicio da Reptiblica bem como o final dela é marcado por conjuragées: na
génese do periodo republicano, a expulsio do Rei Tarquinio, o Soberbo, e
de sua familia da cidade de Roma foi seguida por uma conjuragio de certos
membros da aristocracia romana para restaurar o Rei no trono; a conjuragio
foi descoberta e os conjuradores, punidos. No dia 15 de marco de 44 a.C,,
Julio César, vencedor da Guerra Civil contra Pompeu e ditador de Roma foi
assassinado por um grupo de senadores, que conjuraram a fim de mati-lo e
restaurar as instituigdes republicanas. A conjuragio, portanto, era um meio
pelo qual a aristocracia conquistava poder e manipulava os eventos politicos

da Republica.

Se buscarmos novamente no diciondrio o significado agora do termo
coniuratio, encontraremos as seguintes traducdes: “jurar juntamente, estar de
acordo com; conluiar-se, mancomunar-se. Conspirar, tramar” (TORRINHA,
1942, p. 186). No diciondrio Harpers (1981, p. 424) encontramos uma
explicagio pouco mais detalhada: “To swear together by an oath. I. In a good
sense (rare but class)... II. In a bad sense: to form a conspiracy or plot, to

conspire... Conjurati: conspirators”. A coniuratio era, no contexto republicano,

15 O argumento de Syme é que Saltstio estava errado ao apontar o inicio da Conjuragio de
Catilina antes das eleigoes de 64 a.C. ; para ele, nenhuma das evidéncias corrobora a tese defendida
por Saltstio de que Catilina j4 articulava uma conjuragio antes das elei¢ées para o ano de 63 a.C.
E possivel que Catilina comentasse coisas como o cancelamento das dividas ou a criagio de uma
lista de proscritos antes da eleigio, mas ter uma conjuragio j4 articulada é coisa pouco provivel

(SYME, 2002, p.76).
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a associagio de individuos voltados a uma causa ou objetivos préprios, o que,
no contexto do final do século I a.C., passou a ser visto com grande suspeita
pelo Senado Romano (GRUEN, 1995, p. 228). Saltstio argumenta', em
conformidade com Cicero (Pro Caelio, 71), que os conjuradores aliados a
Catilina foram processados tendo como base a Lex Plautia de vi, lei esta que
surgiu depois da morte de Sula, em um momento de profunda perturbacio
politica e reorganizacio das instituicdes depois da ditadura sulana. Como
comenta Gruen (1995, p. 228), a violéncia era parte intrinseca das relagdes
sociais romanas desde a génese da sociedade, mas a necessidade de se instaurar
uma corte especifica para tratar da questio do uso da violéncia no debate
politico ¢ fruto do final do século I a.C. e se inicia com a era sulana, sendo
a Conjuragio de Catilina bom exemplo dessa necessidade (uma vez que o

movimento era uma ameaga s institui¢des da Republica).

Nesse contexto, portanto, a guerra (bellum) e a conjuragio (coniuratio)
eram partes intrinsecas da Republica Romana, sendo a guerra um estado
dicotdmico ao estado de paz (e permanente) e a conjuragio uma reagio da
aristocracia A forte concorréncia pelos melhores cargos da Repuiblica bem
como ao crescente uso da violéncia no debate politico. Saltstio, em seu
texto De Bellum Catilinae, inverte (ou subverte) o evento da Conjuragio de
Catilina ao trabalhi-lo especificamente como guerra e nio como conjuragio,
rompendo com a ideia de Cicero que, em suas Catilindrias, trata o envento

como conjuragio, nio como guerra.

III. DE BErrum CATILINAE: A GUERRA EM SALUSITO

A metodologiaaplicadanoinicio daanélisefoiaquantificagio dautilizagio
do termo bellum através da obra salustiana; elaboramos tal metodologia a fim
de confirmar ou nio que Saltstio de fato tratava a Conjuracio de Catilina
como guerra. O que descobrimos nesse primeiro passo da pesquisa foi que
Salustio utilizou o termo bellum em 44 vezes distintas entre os 61 pardgrafos
da obra. Esse elemento, combinado com uma andlise mais aprofundada do uso
do termo, nos fez chegar A primeira conclusio: o bellum serve a Saltstio como
uma espécie de subtexto que permeia a obra em momentos chave, a saber,
quando o autor estabelece sua critica ao momento histérico do final do primeiro

século antes de Cristo. Por subtexto entendemos o que consta no diciondrio

16 “Mas o espirito cruel de Catilina persistiu nas mesmas tentativas, muito embora as defesas
fossem preparadas e ele mesmo foi acusado por Lucio Paulo através da Lei Pliutia — et ipse lege
Plautia interrogatus erat ab L. Paulo” (SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 1921, 31, p.52)

)
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Michaelis': “Contetido de uma obra literdria que nio é anunciado de maneira
expressa pelas personagens ou pelo autor”; o subtexto, portanto, compreende
todos aqueles contetidos textuais que permanecem nas entrelinhas, sendo
anunciado mas cujo sentido mais amplo permanece na segunda camada do
texto, como uma espécie de nio-dito/implicito (ORLANDI, 2009, p. 82-
84). Nesse sentido, a bellum serve ao autor como meio pelo qual estabelece
sua critica a0 momento histérico, principalmente na primeira digressio do
De Bellum Catilinae, conhecido também como Arqueologia. E é precisamente

acerca dessa sessio do texto Salustiano que trataremos agora.

A Arqueologia do De Bellum Catilinae compreende os pardgrafos 6 ao
12, ocupando uma grande parte do texto do autor. Nela, Saltstio se dedica 4
Histéria Romana, desde a Monarquia até a Republica, criando um binémio
muito interessante: a Monarquia ideal em contrapartida com a Monarquia
depravada e a Republica ideal contra a Republica depravada; para tanto, o autor
estabelece caracteristicas basicas dos dois periodos (concérdia e discordia,
guerra justa e guerra injusta, por exemplo), a fim de demonstrar o que para
ele representava um periodo ideal e 0 que representava a depravagio de um
momento histdrico. Na Arqueologia, também, Saludstio estabelece a tonica que
permeia toda sua obra, a saber, a pesada critica que tece em relagio a politica e

4 sociedade do século I a.C. bem como fixa a guerra como subtexto.

No pardgrafo sexto, que abre a primeira digressio, Saltstio estabelece
0 que para ele seria uma Monarquia ideal, onde a concérdia (concordia
civitas) imperava entre os cidadios; os reis declaravam guerra quando eram
ameacados por outros povos e nido antes disso, fazendo com a guerra fosse

justa'®. A concérdia e a guerra servem a Saldstio para estabelecer um bindémio

17 Dicionério Michaelis Online, http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/
portugues- brasileiro/subtexto/).

18 A questio da Guerra justa é importante de ser comentada, pois delimitava as declaragoes de
guerra na Roma Antiga. Algumas fontes antigas, em especial Livio e Polibio, apontam para a
necessidade de organizar as declaragoes de guerra ainda na Monarquia Romana: sem um estatuto
bem definido, os romanos tendiam a agir com extrema agressividade contra seus vizinhos na
Peninsula Itédlica, entrando em conflitos armados sem nenhuma razio aparente. Para evitar
tamanha agressividade, foi estabelecido que a declaragio de guerra deveria ser avaliada por um
colégio composto por 20 pontifices, responsiveis pelos rituais referentes ao inicio e ao fim das
guerras bem como pelas relagdes com os povos vizinhos. Essa legislagio ficou conhecida como
ius fetiale. O primeiro passo que tomava esse colégio de pontifices era o de buscar evitar, por vias
diplomaticas, a guerra; caso nio fosse possivel, o conflito armado seria declarado. Assim, o ritual
conhecido como rerum repetitio seria realizado, tornando a guerra justa. Contudo, precisamos
tomar um sério cuidado em relagio a ideia de guerra justa (iusta): na teoria, a partir do momento
em que se realizava o rerum repetitivo, a guerra era considerada justa e tinha por objetivo a protegio
dos interesses da Reptiblica e de seus aliados; na prtica, entretanto, a partir principalmente do
século IT a.C. a ius fetiale passou a ser usada, segundo Polibio, como propaganda politica: para o
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importante: pax e bellum eram equilibradas, ou seja, havia pax e concordia entre
os cidadios e bellum era direcionada para os vizinhos de Roma. Ademais, para
0 autor, a partir do momento em que os reis passaram a pouco se preocupar
com a liberdade dos cidadios (libertas) e adotar modos tirdnicos de governo,
a Monarquia se degenerou, dando espago a uma nova forma de governo
centrada em dois cdnsules e no Senado (SALUSTIO, De Bellum Catilinae,
6); Saldstio vai além e justifica a escolha de um governo centrado em dois
consules: “pensavam que dessa forma preveniriam a indole dos homens de
se tornar arrogante através do poder ilimitado” (SALUSTIO, De Bellum
Catilinae, 6, 7). Dessa forma, portanto, ao estabelecer dois cdnsules que

dividiriam o podet, os romanos evitariam, de acordo com Salitio, a tirania.

No pardgrafo sétimo, por sua vez, Salistio apresenta o inicio da
Reptiblica Romana, onde ideias como a de liberdade (libertas) para os cidadaos
imperavam. A busca pela gléria era o objetivo principal dos cidadios, em
especial dos mais jovens que encontravam “maior satisfa¢do nas armas e nos
cavalos militares do que nas prostitutas e nos banquetes” (SALUSTIO, De
Bellum Catilinae, 7, 4-5)%. O inicio da Republica ¢ apresentado pelo autor
como sendo a Republica ideal, onde havia concordia entre os cidadios e a
libertas era garantida pelas institui¢des. A gloria era o desejo de todos, sendo
buscada na guerra; essa, por sua vez, era justa, sendo declarada quando a
Reptblica encontrava-se ameagada por um inimigo externo. O pardgrafo
oitavo concentra uma segunda tentativa de Saltstio de justificar sua escolha
pela histéria uma vez que o autor se retirou da vida ptiblica®; outrossim, para
Salustio, o brilhantismo de quem escreve sobre os grandes feitos dos homens
é equivalente a0 de quem os realiza; portanto, guerra e histdria sio fontes de

gloria.

Agora, nos é particularmente importante os dois préximos capitulos, a

saber, 0 nono e o décimo pois demonstra o processo pelo qual a Reptiblica ideal

historiador grego, os romanos se importavam mais em fazer parecer que as guerras eram justa
a fim de evitar hostilidades por parte dos conquistados‘ A guerra precisava parecer justa, acima
de tudo, ndo necessariamente buscar a defesa da Reptiblica e quem corroborou essa necessidade
foi Saltstio quando diz: “para que nio se falasse que a guerra tinha sido empreendida mais
pelas riquezas que pela injustica” (TITO LIVIO, Histéria Romana Livro I, 24, 1967: 82-84;
POLIBIO apud HARRIS, 2006, p.172; SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 51).

19“Eo modo minume posse putabant per licentiam insolescere animum humanum”.

20 “JTam primum iuventus, simul ac belli petiens erat, in castris per laborem usum militiae
discebat magisque in decoris armis et militaribus equis quam in scortis atque conviviis lubidinem
habebant”.

21 A primeira vez que Salustio justifica sua opgao por dedica-se A escrita da Histéria do Povo
Romano encontra-se no parigrafo quarto (SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 4).
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se degenerou bem como apresenta a guerra como estopim para esse processo.

Para melhor analisarmos, vale citar o pardgrafo nono

[...] Em suma, a boa moral era cultivada em casa e no campo de
batalha; havia grande concérdia e pouca avareza; justica e idoneidade
prevaleciam entre todos, gragas mais a natureza das pessoas que as
leis. Disputas, discérdias e conflitos eram reservados aos inimigos;
cidadios competiam com cidadios apenas pela virtude. Nas ofertas
eram generosos, sobrios eram em casa, leais também eram aos amigos.
Através da prética dessas duas qualidades, valentia na guerra e justica
em momentos de paz, eles protegeram os seus e a Republica. Como
prova disso, apresento duas evidéncias: primeiramente, as punigdes
nas guerras eram mais comumente aplicadas aqueles que atacavam o
inimigo contrariando as ordens, ou por bater em retirada muito depois
de dada a ordem, do que por se retirar muito cedo dos estandartes
quando acossados; e, por ultimo, em tempos de paz exerciam seu
poder mais pela bondade que pelo medo, e quando injusticados
preferiam agir com perdio do que com vinganga (SALUSTIO, De
Bellum Catilinae, 9, 1-5)%.

Antes de analisarmos o pardgrafo nono, vale a pena citar o pardgrafo

décimo, a fim de compreendermos ao todo o pensamento de Saldstio

[...] Entio, quando a Reptiblica cresceu através do trabalho e da
pratica da justica, quando os grandes reis foram dominados nas
guerras, tribos selvagens e povos poderosos foram subjugados pelo
uso das armas, quando Cartago, a rival do poder do Povo Romano,
foi destruida desde suas fundagées, todos os mares e terras se abriram,
entio a Fortuna comegou a crescer cruel e a trazer confusio em todos
os quesitos. Aqueles que outrara achavam ficil suportar as dificuldades
e os perigos, ansiedade e adversidade, acharam no écio e na riqueza,
coisa desejivel nessas circunstincias, um peso e aflicio. Ademais,
cresceu primeiramente a luxdria por poder e depois por dinheiro; pois
essa era, a0 meu ver, a origem de todos os males. Pois a avareza destréi
a honra, a integridade e todas as outras nobres qualidades; em seu
lugar surgiram a insoléncia, a crueldade, a negligéncia aos deuses que

22 "Igitur domi malitiaeque boni mores colebantur concordia maxuma, minuma avaritia erat,
ius bonumque apud eos non legibus magis quam natura valebat. Iurgia, discordias, simultates
cum hostibus exercebant, cives cum civibus de virtute certabant. In suppliciis deorum magnifici,
audacia in bello, ubi pax evenerat aequitate seque remque publicam curabant. Quarum rerum ego
maxuma documenta haec habeo, quod in bello saepius vindicatum est in eos qui contra imperium
in hostem pugnaverant quique tardius revocati proelio excesserant, quam qui signa relinquere
aut pulsi loco cedere ausi erant; in pace vero, quod beneficiis quam metu imperium agitabant, et
accepta iniuria ignoscere quam persequi malebant”.
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colocaram um preco em tudo. A ambi¢io levou os homens a serem
falsos; a ter uma coisa em seus coragdes e outra em suas linguas; a
valorizar amizades e inimizades nio pelos seus méritos mas pela
conveniéncia, a manter antes a aparéncia que um bom coragio. Em
um primeiro momento, esses vicios cresceram devagar, sendo punidos
em certas ocasides; finalmente, quando a doenga tinha se espalhado
como uma praga mortal, o povo romano mudou e o poder dominante,
que antes era o mais justo e o melhor, se transformou no mais cruel e

intoleravel (SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 10, 1-6)*.

Esses dois pardgrafos, dentre todos da primeira digressio (Arqueologia),
sdo os mais importantes e que propiciam uma frutifera discussio. O pardgrafo
nove e dez apresentam o bindémio “ideal versus depravada” ji apresentado
por Saldstio para a Monarquia, mas agora no caso republicano. Para ele, a
Reptiblica ideial era representada pela concordia entre os cidadaos, pax e bellum
eram estados bem definidos, sendo o primeiro destinado a Republica e aos
concidadios e o segundo aos inimigos externos. Outrossim, havia valentia na
guerra externa e prote¢io 3 Republica. A Reptblica depravada, apresentada no
paré.grafo décimo, tem como caracteristicas o 4cio, o gosto pelas riquezas, por
poder e por dinheiro; a falta de honra (honor) passou a ser corriqueira entre
os cidaddos romanos, de forma semelhante ao que aconteceu com a moral. O
interessante dessa passagem do texto salustiano, para além da criagio de um
bindmio acerca da Republica, é o marco temporal estabelecido pelo autor: para
ele, o que marca o estopim da deturpagio das instituigdes republicanas foi a
guerra, mas precisamente a guerra contra Cartago e a posterior vitéria romana

nas Guerras Ptnicas.

Conforme Polibio (Historias Livro I, 3), as Guerras contra Cartago e
a vitéria romana sobre esse potente inimigo representa o primeiro momento
no qual a Republica rumou 2 aquisicio de um “poder universal”. Esse rapido
dominio (universal) e crescimento da Republica, ocorrido principalmente
depois da vitéria contra Cartago, teve algumas importantes consequéncias

para a Republica. Como comenta Morel

23 “Sed ubi labore atque iustitia res publica crevit, reges magni bello domiti, nations ferae
et populi ingentes vi subacti, Carthago aemula imperi Romani ab stirpe interiit, cuncta maria
terraeque patebant, saevire fortuna ac miscere omnia coepit. Qui labores, pericula, dubias atque
asperas res facile toleraverant, eis otium, divitiae, optanda alias, oneri miseriaeque fuere. Namque
avaritia fidem, probitatem ceterasque artis bonas subvortit; pro his superbiam, crudelitatem,
deos neglegere, Omnia venalia habere edocuit. Ambitio multos mortalis falsos fieri subegit, aliud
clausum in pectore aliud in lingua promptun habere, amicitias inimicitiasque non ex re sed ex
commodo aestumare magisque voltum quam ingenium bonum habere. Haec primo paulatim
crescere, interdum vindicari; post, ubi contagio quasi pestilential invasit, civitas immutata,
imperium ex iustissumo atque optumo crudele intolerandumque factum”.
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[...] The year 200 or, more exactly, the end of the Second Punic War
might well be considered a crucial turning-point in the history and
consequently in the archaeology of Italy. On close scrutiny, however,
it might be more proper to trace back to the actual outbreak of this
war, in 218, the origin of the numerous upheavals which affected both
economic conditions and art, and the beginning of what P. Veyne has
called ‘the second helenization’ of Rome. It is well known what major
social changes took place during these critical years, characterized
notably by the widening of the gulf between an oligarchy, which
from this time was closing ranks even more completely, and the most
exposed and proletarian social strata, by the recrudescence of the
‘triumphal’ideology, by the slave mode of production... by the conflicts
between tradicion and innovation... These changes were essentially
attributable to the oncoming triunphant tide of Roman imperialism...
‘The conquests achieved by Rome made their impact in a surge of new
possibilities and incentives, firstly in the form of material riches at it
disposal. Cultural wealth also resulted from the convergence on Rome
of the spoils of war and the plundering of celebrated cities and regions
of ancient civilizations... (MOREL, 2008, p. 493).

Essas mudangas a que Morel faz referéncia estio, todavia, implicitas nos
comentdrios salustianos; a énfase dos comentédrios do autor sio os aspectos
negativos da expansio bem como da vitéria sobre Cartago. Ademais, Morel
faz referéncia acerca de um conflito que marca a Republica Romana, a saber,
o entre inovagio e tradi¢io (mos maiorum). Para Saltstio, o que era feito no
passado, ou seja, a tradi¢do, era automaticamente melhor e mais virtuoso
que o que advinha da inovagio e nesse sentido, Saltstio cria uma espécie de
exemplum®® para autores posteriores, como Séneca, que viam a Reptblica
como sendo melhor que o Principado. Mas precisamos reconhecer que a
forte expansio do século IT a.C. teve, de fato, consequéncias negativas para a

Republica, como comenta Lintott

[...] In spite of this there is no doubt that the razing of Carthage
introduced an era of political crisis, whose antagonisms recalled the
dimly remembered struggles of the early Republic and broght into
question the stability of the constitution which Polybius admired
(LINTOT'T, 2008, p. 40).

24 Se Saltstio serviu de exemplum para autores posteriores, este também segue uma tradigio
preestabelecida por autores anteriores a ele; para Catio, o velho, as novidades trazidas da expansio,
em especial as novidades Helénicas eram nocivas as virtudes romanas: o gosto pelo luxo, pelo
dinheiro e pelas conquistas territoriais a qualquer custo desestabilizaram a Republica e as relagoes
entre concidadios. Para Gruen, Catio era o grande opositor das ideias helenisticas bem como da
absorcio dessas ideias pelos romanos. Saldstio, por sua vez, bebe dessa fonte para estabelecer sua
critica a0 momento histérico em que vivia (RAMSEY, 1992, p. 52-59).
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Para Saldstio a instabilidade das institui¢des republicanas foi causada
pela expansio e pela falta do chamado metus hostilis (SALUSTIO, De
Bellum Catilinae, 51), ou seja, de um inimigo externo i altura do poder
romano. A partir do momento em que a Republica Romana se viu em
auséncia de inimigos externos que pudessem comprometer seu dominio no
Mediterrineo, a aristocracia se voltou contra ela mesma, em querelas internas
por poder pessoal ou oligarquico que causavam instabilidade nas institui¢des

republicanas.

Continuando a andilise da Arqueologia, temos no pardgrafo onze
um segundo marcador temporal muito interessante e que corrobora nossa
hipétese de que Saltstio utiliza a guerra em momentos chave da narrativa.
Nesse pardgrafo, Saltstio segue tecendo comentirios acerca da degeneragio da
Reptblica Romana, onde o gosto pelo luxo efeminava o corpo viril, bem como
estabelece a Ditadura de Sula (81 2 79 a.C.) como degradador da moral e das

institui¢6es republicanas

[...] Mas depois que L. Sula, tendo adquirido o controle da Reptblica
através das armas, de um bom comego fez seguir anos ruins, os homens
passaram a pilhar e a roubar; uns a cobicar a casa, outros a terra. Os
vitoriosos nio demonstravam nem moderagio tampouco restrigio,
praticavam contra seus concidadios atos indignos e cruéis. Além
de tudo isso, L. Sula, intentando assegurar a leldade de seu exército
que comandava na Asia, havia permitido o luxo e uma disciplina
indulgente, ao contrério da tradigio dos antepassados. Lugares amenos
e cheios de prazer nio tardaram a amolecer no 6cio o Animo rude dos
soldados. Foi ai que o exército do povo romano pela primeira vez
aprendeu a satisfazer-se com mulheres e bebida; a admirar estituas,
pinturas, vasos cinzelados, a roubd-los de lugares publicos e privados,
a saquear os templos e a nio respeitar nem o sagrado nem o profano.
Esses soldados, depois que se consagraram vencedores nio deixaram
nada aos vencidos. Em realidade, a prosperidade corrompe até mesmo
a alma dos mais sdbios; e esses homens, com os temperamentos
corrompidos, ndo poderiam se moderar na vitdria (SALUSTIO, De
Bellum Catilinae, 11, 4-7)%.

25 Texto original presente na edigio Loeb (1921):“Sed postquam L. Sulla neque armis recepta re
publica bonis initiis malos eventus habuit, rapere omnes, tahere, domum alius alius agros cupere,
neque modum neque modestiam victores habere, foeda crudeliaque in civis facinora facere. Huc
accedebat quod L. Sulla exercitum quem in Asia ductaverat, quo sibi fidum faceret, contra morem
maiorum luxuriose nimisque liberaliter habuerat. Loca amoena, voluptaria facile in otio ferocis
militum animos molliverant. Ibi primum insuevit exercitus populi Romani amare, potare; signa,
tabulas pictas, vasa caelata mirari; ea privatim et publice rapere, delibra spoliare, sacra profanaque
omnia pollure. Igitur ei milites, postquam victoriam adepti sunt, nihil reliqui victis fecere. Quippe
secundae res sapientium animos fatigant, ne illi corruptis moribus victorae temperarent”.
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Partindo da concepgio de Syme (2002, p. 77) acerca do uso do
marcador “Ditadura Sulana” na obra De Bellum Catilinae, compreenderemos
na totalidade o argumento de Salustio. Ao analisar o primeiro discurso de
Catilina, reconstruido por Saltstio no pardgrafo vigésimo, Syme pontua
que o argumento do Catilina do De Bellum Catilinae era o seguinte: como a
situagio era injusta e dificil para a maior parte dos cidadios romanos, uma vez
que uma pequena parcela (nobilitas) possuia praticamente todos os recursos
e poder da Republica e como a situagio das dividas para aqueles de fora da
nobilitas era grande e problemitica, Catilina propunha um programa politico
ousado: cancelamento das dividas e lista de proscrigoes. Quanto a esse tltimo
item, uma vez estabelecida tal lista, as riquezas tiradas dos proscritos seriam
partilhadas entre os conjuradores, na forma de espdlios de guerra (belli spolia);
ora, a0 se referenciar s riquezas retiradas dos proscritos e partilhadas como
belli spolia Saltistio aponta para o fato de ser a conjuragio, em realidade, uma

guerra entre concidadios.

Syme pontua que quem havia estabelecido esse tipo de pratica de criar
uma lista de proscritos a fim de partilhar as riquezas entre os seus, ganhando
assim poder, foi Sula durante sua ditadura. Se pensarmos que Catilina foi um
importante apoiador de Sula durante as guerras civis contra Caio Mério bem
como durante a ditadura assassinou inimigos do ditador e usou a violéncia
para garantir a permanéncia de Sula no poder, percebemos que a intengio
de Salustio é de estabelecer Catilina como fruto da era sulana, ou seja, como
alguém que seguiria os exemplos deixados pelo ditador para angariar para
si poder (2002, p. 65). Nesse sentido, o que Catilina propunha era uma
guerra civil cuja intengdo era tirar a nobilitas do poder e se colocar na posigio
suprema na Reptiblica: “Depois da ditadura de Sula, foi tomado pelo desejo de
conquistar o controle da Republica” (SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 5,
6-7); como fruto do periodo sulano, Saltstio argumenta que a conjuragio era,

em realidade, guerra civil

[...] De acordo com o livro dos sibilinos o dominio de Roma por trés
Cornélios foi profetizado; que houve anteriormente Cina e Sula e que
Léntulo era o terceiro a ter como destino o dominio da cidade. Além
do mais, que era o vigésimo ano desde o incéncio do Capitdlio, um
ano que todos os videntes haviam previsto que seria marcado pelo
derramamento de sangue de uma Guerra Civil (SALUSTIO, De
Bellum Catiliane, 47, 2)26.

26 “ex libris Sibyllinis, regnum Romae tribus Corneliis portendi; Cinnam arque Sullam antea, se
tertium esse, cui fatum foret urbis potiri. Praeterea ab incense Capitolio illum esse vigesumum
annum, quem saepe ex prodigiis haruspices repondissent bello civili cruentum fore”.
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Cicero, em sua Terceira Catiliniria, comenta o mesmo caso, mas
utilizando um vocabuldrio bastante distinto: “fadado 4 destruicio de Roma
e de seu poder” (CiCERO, In Catilinam III, 9), optando pela construgio
“interitum buiu urbis atque imperi’; destruicio do poder romano e guerra
civil sdo ideias bastante distintas e a opgio que estabelece Saltistio é bastante
importante: para ele, a conjuragio tomou formas de guerra civil, distanciando-
se, assim, da concepgio de Cicero de que Catilina havia formado para si uma

conjuragio, mas que nio tomou formas de guerra civil.

Por fim, se buscarmos nos textos antigos algumas informagées acerca
da guerra civil, encontraremos em Lucano valiosas informagdes: para o autor,
a0 escrever sobre a guerra civil entre Pompeu e César, a guerra civil era uma
espécie de conflito sem autorizagio legal (LUCANO, De Bello Civili, Liber
Primus, 1, 21-23), lutada entre concidadios; ademais, a guerra civil era, para
Lucano, o pior tipo de conflito armado que poderia ocorrer (LUCANO, De
Bello Civili, Liber Primus, 1, 1-3). A Reptiblica havia sofrido grandes perdas
durante a guerra civil de Sula contra Mirio, onde grandes lideres politicos
foram mortos no conflito; ao experimentar a guerra civil bem como perceber
as consequéncias desse evento para Sula (o vencedor), Catilina, de acordo
com o argumento Salustiano, compreendeu que uma das vias para garantir
poder pessoal era a guerra civil e, nesse sentido, esse tipo de embate tinha por
objetivo, no final do século I a.C., a busca por poder pessoal. Portanto, para
garantir para si poder, Catilina estava disposto a acabar com as institui¢oes

republicanas através da guerra civil.

IV. ConsiDERACOES FINAIS

Para finalizar essa andlise acerca do texto de Salistio, o De Bellum
Catilinae, bem como da Histéria da Republica Romana, afirmamos: o conflito
é a palavra que melhor define o final da Reptblica; o conflito era constante e
generalizado. A Histéria de Roma é marcada, desde sua génese, por guerras
constantes: primeiramente contra seus vizinhos latinos, em uma tentativa de
autopreservagio e a partir das Guerras Punicas, iniciadas por volta de 264
a.C. e que se estenderam até o ano de 148 a.C., as declara¢des de guerra foram
profundamente modificadas, assumindo as caracteristicas de conquistas
territoriais para aumentar o poder do povo romano. O conflito também era
de ordem interna: segundo Saldstio, a aristocracia, desprovida do chamado
metus hostilis se voltou contra ela mesma, em embates entre partidos politicos
conhecidos como optimates e populares, entre facgdes rivais (chamadas de factio)

que utilizavam da violéncia no debate politico bem como entre cidaddos que
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conjuravam contra a Reptblica a fim de garantir para si tanto poder pessoal

quanto o dominio politico.

E nesse contexto que Catilina se insere bem como Saltstio escreve sua
obra. Para o autor, o passado era ideal e o presente era deturpado, bem como
Catilina representava o pior da degradacio da Republica: como fruto do seu
tempo, Catilina era corrompido pela participagio ativa na Ditadura de Sula
e pela deturpagio das virtudes romanas, fato inerente 3 Reptiblica do final
do século T a.C. A Catilina nio causava sofrimento algum conjurar contra as
institui¢c6es republicanas a fim de garantir para si poder pessoal; mas Saldstio
acrescenta, entretanto, que tanto optimates quanto populares legislavam, em
realidade, em causa prépia, nio se distanciando de Catilina nesse quesito

(SALUSTIO, De Bellum Catilinae, 38).

A guerra, nesse sentido, é um elemento fundamental paraa argumentagio
salustiana: ela é a causa primeira para o declinio da Republica Romana e isso
pode ser visto no pardgrafo décimo quando Saldstio pontua a vitéria de Roma
nas Guerras Punicas como causa da degradacio romanal; é o agravante dos
conflitos, visto que generais angariavam para si grandes somas de poder pessoal
por meio da guerra e se utilizavam disso para burlar o bloqueio da nobilitas,
agravando os conflitos violentos no interior da Repuiblica; era também o meio
pelo qual Salustio estabelece sua critica a0 momento histérico, uma vez que

opera como um subtexto, utilizado nos principais momentos da narrativa.

Bellum era, nesse contexto republicano, o centro da vida publica romana:
era constante e praticamente ininterrupta. A coniuratio, nesse sentido, é,
segundo o autor, uma espécie de guerra muito particular: a civil. Saldstio
esclarece ao leitor esse fato no pardgrafo quarenta e sete, quando trabalha os
eventos do ano de 63 a.C. como Bello Civili, guerra civil. Ademais, a conjuragio
é um conflito interno, estimulado pelos embates entre dois pensamentos
distintos da politica romana: o primeiro de uma oligarquia dominante,
organizada na nobilitas e o segundo de alguns politicos com aspiracoes de
poder pessoal que todavia encontravam-se fora dos nichos mais internos do

poder da Republica e que tentavam usurpar o dominio da politica romana.

Abstract: The current article has as its objective the analysis of the text of
the author Gaius Salustius Crispus entitled De Bellum Catilinge. In this
work, Sallust analyses an event that occurred in 63 B.C., during the consulate
of Cicero, which became known in history as the Conspiracy of Catiline.
Besides examining the conspiracy of this aristocrat named Catilina, held as
the personification of all evil that was happening at the Republic by the end of
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the first century B.C., Sallust provides us with a live reporting on the situation
of the Republic in this period: conjurations of aristocrats against aristocrats,
corruption, debts and loosening of morality of the Romans are the key subjects
of the critic established by the author. War, in this context has a major role: it’s
the principle of the civil discord along with the cause of the deepening of the
issues in the institutions of the Republic, because it created a personification of
the power in the hands of few generals. Thereby, the focus of the current article
is to examine the role of the war in the sallustian text De Bellum Catilinae. To
do so, the first topic is centered in the analysis of the two terms bellum (war)
and coniuratio (conspiracy), guiding concepts of the present research. The
second topic is focused in the examination of the sallustian work, searching for
the role of the war in the text and context. In general terms, we can state that
war is used in key moments in the narrative, such as, when the author critics
the historical moment which the Republic was experiencing: bellum, in this
sense, is used by Sallust as the means with which he judges the status quo of the
Republic and is fundamental for the comprehension of the text.

Keywords: Sallust; De Bellum Catilinae; Roman Republic.
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DIONISO E A REPRESENTACAO FEMINI-
NA NA TRAGEDIA GREGA

Lidiana Garcia Geraldo®

Resumo: O presente artigo tem o objetivo de discutir a relagio entre a tragédia
grega e o deus Dioniso, considerando que essa relagio resida na predilecio
do género trigico para representar a¢des miticas fundamentadas, sobretudo,
navioléncia familiar e transgressio da ordem. Tais agSes permitem que a
tragédia represente a pélis em situagio de crise, ao retratar a transgressio
praticada pelas personagens trdgicas que costumam questionar e violar as
normas estabelecidas, provocando, assim, a prépria ruina e o colapso da
pélis em que vivem. Desse modo, notou-se que as personagens femininas sio
especialmente conjuradas para retratar a transgressio da ordem e a crise na
pélis. Pode-se considerar, portanto, uma conexio com Dioniso: o deus do teatro
e das mulheres, que representava o permanente potencial para a reversio da
ordem cotidiana — aquilo que a tragédia precisamente retrata em seus dramas.
Logo, o artigo visacomentar a importincia das personagens femininas para a
constitui¢io da tragédia grega como um género essencialmente dionisfaco.
Palavras-chave: Dioniso; Tragédia Grega; personagens femininas trégicas,
Grande Dionisia.

INTRODUGAO

Por mais que os mitos, que forneciam a temdtica para a tragédia, nio
fossem predominantemente dionisiacos, pode-se notar uma influéncia
dionisfaca no foco da tragédia na violéncia familiar, transgressio da ordem
e loucura destrutiva® — aspectos representados simbolicamente pela gdoic
de Dioniso. Nesse sentido, no contexto de apresentagio do espetdculo
trigico, observa-se a existéncia de uma tensio entre a ideologia civica da
polis, promulgada nas cerimdnias e rituais realizados antes das apresentagoes

teatrais, e 0 modo de representagio do mito nas pegas trégicas.

1 Mestra em Linguistica, na drea de Estudos Cléssicos. Doutoranda em Linguistica, na 4drea de
Estudos Classicos, pelo Programa de Pés-Graduagio em Linguistica da Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP/IEL) sob a orientagio do professor Dr. Flavio Ribeiro de Oliveira.

E-mail: garcia.lidiana@yahoo.com.br.

2 Cf. Vernant e Vidal-Naquet (1999), Trabulsi (2004), Spineto (2005), e Goldhill (1990).
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Observou-se que as personagens femininas, representadas na tragédia,
sdo particularmente usadas para retratar a transgressio da ordem e a crise na
pélis. E interessante assinalar o uso particular que os poetas trigicos fizeram das
personagens femininas, que eram tio heroicas, corajosas e eloquentes quanto
os préprios herdis de seus dramas, mas que contrastavam grandemente com a
mulher ateniense real, submissa aos que possuiam e controlavam o poder do

Estado, a saber, os homens atenienses cidadios.

Ora, o foco da tragédia em representar personagens, sobretudo
femininas, que transgridem e questionam as normas da sociedade em que
vivem, relaciona-se amplamente com a drea de atuagio de Dioniso: o deus
responsével pela inversio e subversio das categorias sociais e culturais que eram
rigidamente separadas, como a linguagem, os papéis dos sexos, as classes e as
hierarquias politicas (FOLEY, 1980, p. 107). Dioniso, portanto, era um deus
de natureza ambigua e contraditéria que representava o permanente potencial
para a reversio da ordem cotidiana — aquilo que a tragédia justamente retratava

em seus dramas, principalmente pela atuagio das personagens femininas.

Talvez seja justamente neste aspecto anacrdnico’® e transgressivo que
resida a esséncia dionisfaca da tragédia. Sendo assim, este artigo tem a finalidade
de discutir a relagio da tragédia com o deus Dioniso, tanto no aspecto de seu

contexto festivo quanto da representagio das personagens femininas tragicas®.

A INFLUENCIA DE DIONISO NA TRAGEDIA GREGA

Costumeiramente, diz-se que a tragédia foi representada em rela(;io ao
culto dionisiaco, salientando-se o fato de que Dioniso foi o deus patrono do
teatro. Sabe-se que a tragédia nio somente se desenvolveu associada ao culto
dionisfaco, mas também junto com a cidade-estado, ao lado do progresso
politico e econdmico de Atenas. Com efeito, o drama, na Antiguidade grega,

integrava os festivais religiosos e, no caso de Atenas, a tragédia, a comédia e

3 A tragédia grega tinha um carater fundamentalmente anacrénico, pois era através da encenagio
do mito, situado num passado lendario, que o drama trdgico discutia os problemas atuais da pélis
democritica.

4 E importante salientar que parte deste artigo contém os resultados de pesquisa da dissertagio
de mestrado intitulada “Os elementos dionisiacos presentes na origem da Tragédia Grega” (2015-
2017), realizada sob a orientagio do professor Dr. Flavio Ribeiro de Oliveira, e apoiada pela
FAPESP e CAPES: processo n° 2015/06454-9, Fundagio de Amparo 2 Pesquisa do Estado
de Sao Paulo (FAPESP). Além disso, o artigo apresenta os resultados preliminares da pesquisa
de doutorado intitulada “Mulheres dionisfacas: a transgressio das heroinas trdgicas” (2018-
), desenvolvida sob a orientagio do professor Dr. Flivio Ribeiro de Oliveira. Tal pesquisa de
doutorado é uma continuidade da pesquisa realizada durante o mestrado.
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o drama satirico foram representados exclusivamente no contexto do maior
festival de honra a Dioniso, a saber, a Grande Dionisia, e no seu teatro sagrado
(CSAPO & MILLER, 2009, p. 5).

Sendo assim, nio somente o contexto festivo pertencia a Dioniso,
mas também o préprio espaco da representagio dramdtica, que
permaneceuestritamente vinculado ao seu teatro, situado na encosta sul da
Acrépole, nas imediagdes do templo de Dioniso Eleutereu (LESKY, 1996,
p. 76). Sabe-se, com Vernant e Vidal-Naquet (1999, p. 158), que, no teatro
consagrado a Dioniso, era reservado um lugar para o templo do deus, onde
a sua imagem permanecia; e sobre as arquibancadas do teatro, no lugar de
honra, um belo trono esculpido era reservado ao sacerdote de Dioniso, o
representante do deus entre os homens — a performance trégica era, portanto,

verdadeiramente dedicada a Dioniso.

Segundo Pickard-Cambridge (1953, p. 56), a importancia do festival da
Grande Dionisiase devia nio somente as performances da poesia dramitica e
lirica®, mas também porque essa festa destinava-se a todo o mundo helénico,
constituindo-se numa efetiva“propaganda” da riqueza, poder e espirito publico
de Atenas e de sua lideranca nos campos artistico e literdrio. De acordo com
Winkler e Zeitlin (1990, p. 5), a Grande Dionisia era uma festa essencialmente
politica, no sentido de que ela era parte da celebragio oficial da pélis, através da
qual Atenas celebrava a si mesma e ao deus Dioniso. Pelo fato de a Dionisia ser
um festival civico, em honra de um importante deus, ela incorporava aspectos
sociais nas cerimdnias e rituais, procissoes e sacrificios, que englobavam a

participacio de toda a sociedade.

Conforme Goldhill (1990, p. 114), as quatro cerimdnias de abertura
do festival dramdtico, que precediam as performances trigicas, eram
profundamente envolvidas com os valores civicos da pélis. As libagoes dos
generais, a exibigio dos tributos, a coroagio dos benfeitores da cidade, o desfile
dos érfaos educados pelo Estado — todas essas ceriménias salientavam o poder
da pélis e os deveres de cada cidaddo para com ela. Portanto, deve-se observar
que o festival da Grande Dionisia era, no completo sentido da expressio, uma
ocasido civica, um festival da cidade e para ela. Depois de tais cerimdnias, as

performances da tragédia, drama satirico e comédia eram realizadas.

5 A ordem exata dos eventos que compunham a Grande Dionisia nio pode ser claramente
determinada. A Lei de Euegoros, citada por Deméstenes (Contra Midias, 10), elenca os eventos
da Grande Dionisia de acordo com a seguinte ordem: “fj Topm kol ol moideg Kol 6 KMUOG Kol
oikopmdol kol Tpaymdol’ isto é, “apompé, os [coros de] garotos, o cdmos, os coros de comédia e
os coros de tragédia” A data da Lei é desconhecida, mas, segundo Pickard-Cambridge (1953, p.
63), ela nio pode ter sido promulgada antes do século IV a.C.
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Portanto, segundo Longo (1990, p. 16), as cerimdnias de abertura das
performances dramdticas eram compreendidas como celebragdes da pélis e de
sua ideologia, constituindo o imediato contexto das pecas. Logo, o espeticulo
dramitico foi um dos rituais que deliberadamente objetivavam a manutengio

da identidade social e o reforgo da coesio da sociedade ateniense.

No entanto, deve-se reconhecer que, por mais que os eventos
que precediam os espeticulos dramiticos, na Grande Dionisia, fossem
completamente civicos, as tragédias, encenadas imediatamente depois,
provocavam necessariamente o questionamento desta mesma ideologia e de
seus valores, aludindo a representagio de uma sociedade em crise. Assim, nota-

se que as tragédias pareciam questionar, examinar e muitas vezes subverter os

ideais de ordem da cidade (GOLDHILL, 1990, p. 114).

O festival trigico pode, 3 primeira vista, ter pouco a ver com as nossas
expectativas acerca da religido dionisfaca (...). Mas, na interagio entre
a norma e a transgressio, promulgada no festival que elogia a pélis e
retrata as tensdes de uma sociedade em conflito, a Grande Dionisia me
parece um evento essencialmente dionisiaco (GOLDHILL, 1990, p.
128-29).

Desse modo, pode-se observar uma dialética complexa entre os textos
trégicos e a ideologia civica promulgada nas cerimdnias de abertura do festival
dramitico. Inclusive, ¢ interessante notar, com Goldhill (1990, p. 116), que as
personagens trigicas se mostravam como individuos que entravam em conflito
com a ordem ideolégica da pélis. Ora, a obediéncia is normas era um requisito
necessrio para a manuten¢io da ordem democritica, mas as personagens
trégicas, com seus valores e comportamentos excepcionais, se mostravam
inaceitdveis para a sociedade: a personagem trigica nio simplesmente
transgredia as normas, mas também fazia de sua integra¢do na sociedade
um problema. Um exemplo é a representagio das personagens femininas na
tragédia, que se mostravam contrdrias aos limites que a sociedade ateniense

impunha as mulheres.

Spineto (2005, p. 318-19) assinala que uma série de tragédias mostra o
processo de fundagio da ordem atual por meio da evocagio de uma realidade
oposta e inaceitdvel, sendo que as personagens femininas eram geralmente
conjuradas para a abordagem de tal situagdo transgressora. A presen¢a macica
de personagens femininas nos dramas pode sugerir que o papel assumido por
elas superava aquele geralmente atribuido 4 cidadi ateniense, mie e esposa.
E inegivel que mulheres como Clitemnestra, Antigona e Medeia violavam os

valores da sociedade em que viviam. A inversio dos valores praticada por essas
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personagens constitufa a expressio legitima e coerente da dinimica prépria do

teatro ateniense.

Ademais, pode-se observar, com Spineto (2005, p. 313), que os textos
teatrais sustentam uma relacio especial com o mundo das mulheres®: tanto a
tragédia quanto a comédia retratam uma atuagio feminina mais proeminente
e ativa do que aquela praticada efetivamente na vida cotidiana. Logo, tal
representacio feminina opera com uma reversio das convengdes sociais
valorizadas pela pélis: as mulheres, representadas sobretudo na tragédia,
intervém nas questdes publicas e politicas da cidade com mais intensidade
do que era efetivamente tolerado na sociedade ateniense. Neste sentido, as

personagens femininas transgrediam a norma comumente respeitada.

Sabe-se ainda, de acordo com Just (1994, p. 13), que as mulheres em
Atenas nio possufam direitos politicos ativos: elas nio podiam falar nem votar
na ékxAnaio (a assembleia de cidaddos), nem sequer participar efetivamente de
suas reunides. Além disso, as mulheres também eram proibidas de assumir
qualquer cargo administrativo ou executivo nas institui¢oes do Estado. Logo,
pode-se afirmar que a mulher nio era considerada woAiti¢ (cidada), no sentido
grego da palavra: Aristételes (Politica, ITI, 1278a 36) define como molityg
(cidadio) toda a pessoa que participava dos oficios e honras do Estado.

Com efeito, como Blundell (2001, p. 128) assinala, o termo molitng
se referia, mais especificamente, ao cidadio que usufrufa de plenos direitos
politicos, ou seja, aos homens adultos livres, filhos de pais reconhecidamente
atenienses, e residentes em Atenas (JUST, 1994, p. 15). Sendo assim, dotrje ra
o termo grego comumente aplicado as mulheres, designando a posse de direitos
civis de filhas de pai e mie atenienses. Geralmente, tal termo é traduzido como
‘cidadd’, mas deve-se ter em mente que a cidadania das mulheres atenienses
significava, somente, que elas compartilhavam da ordem religiosa, econdmica e
legal da comunidade. Sua exclusio politica, inclusive, se estendia 4 fala pablica:
embora elas estivessem presentes nos argumentos apelativos dos oradores nos
tribunais atenienses, existia grande relutincia em menciond-las pelo nome.
De fato, nessas circunstincias, as mulheres eram citadas em referéncia as
suas relagbes com os homens: elas eram a esposa, filha, irma ou mie de algum

cidadio (cf. ISEU, Filoctemon, VI, 10-11; ISEU,Apolodoro, V1L, 9).

6 E importante salientar que dentre as tragédias completas que chegaram até nés apenas uma,
o Filoctetes de Séfocles, nio tem personagens femininas. Com efeito, a maioria das tragédias
atribui as mulheres um papel determinante ou central: indicativo disso ¢ o fato de que os titulos
de mais da metade das tragédias conhecidas consistem no nome de uma mulher ou de um coro de
mulheres. Como assinala Oliveira (2013, p. 71-72), as mulheres tinham uma importincia enorme
na tragédia, do ponto de vista poético-literario.
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Portanto, as mulheres eram excluidas do governo e da vida puablica da
pélis, e constituiam o grupo dos niocidadios. Além das mulheres, outros
grupos também eram politicamente inativos e, portanto, nio considerados
cidadios: as criangas, metecos (estrangeiros residentes em Atenas), estrangeiros
nio residentes e escravos. Constata-se, desse modo, que apenas um pequeno

ntimero da populagio total de Atenas usufruia dos direitos de cidadania.

Consequentemente, Blundell (2001, p. 129) ressalta que a democracia
ateniense criou uma dicotomia entre as atividades que eram publicas e
coletivas e aquelas que eram privadas e individuais, acentuando a disparidade
entre homens e mulheres. De fato, os homens, no estado democritico, eram
definidos por seu envolvimento ativo na vida politica, e as mulheres eram
definidas por sua exclusio nessa esfera. Sendo assim, pode-se afirmar que, em
Atenas, a vida das mulheres foi, em muitas dreas, mais restrita do que a dos
homens, uma vez que nio lhes era permitido fazer muitas das coisas que os

homens faziam (JUST, 1994, p. 6).

Na lei ateniense, as mulheres também nio tinham vida independente.
Elas nio eram consideradas competentes legalmente e nio tinham autonomia
para se responsabilizar por suas préprias a¢des ou defender os seus préprios
interesses. Por isso, a mulher passava toda sua vida sob a supervisio de um
kvpiog (JUST, 1994, p. 26; BLUNDELL, 2001, p. 114). De acordo com Just
(1994, p. 26), 0 kDp10G era uma espécie de ‘guardiio’, responsével por moradia,
sustento, educagio e bem-estar da mulher. Ele também a representava em

todas as instincias legais e, inclusive, atuava na negociagio de seu casamento.

Novamente segundo Blundell (2001, p. 114), como o responsivel pela
manutengio e bem-estar da mulher, o k0pi0¢ atuava como um intermediirio
entre o dominio privado, ocupado pela mulher, e a esfera publica da qual ela
era excluida. Essa mediagio lidava, mais frequentemente, com assuntos legais,
tais como o fechamento de contratos ou o arranjo de casamento. Se fosse
necessirio que a mulher levasse algum caso 2 corte, ela era representada no
tribunal por seu x0p10g, uma vez que era impedida de conduzir, por si mesma,

procedimentos legais.

Como observa Just (1994, p. 27), a lei ateniense tornava a mulher
incapaz para assegurar seus proprios direitos e atuar como um individuo
adulto em assuntos legais. Isso significa que a mulher, na sociedade ateniense,
sempre esteve situada no seio de um oikog (unidade familiar ateniense) e sob
a tutela do chefe dessa familia. Deve ser notado que o x0p10¢ era mais do que
o0 “guardifo” de uma mulher: ele era, de fato, o chefe de um olkoc, que incluia

as mulheres, as criancas e a propriedade (que englobava os escravos). Logo, a

134

Tema Livre



mulher era sempre membro de um 0ikog, e estava sempre sob a protegio de
qualquer homem que chefiasse essa unidade familiar.

Sendo assim, como Just (1994, p. 39) assinala, o lugar da mulher, na
sociedade ateniense, era dentro de casa, sob a tutela da familia, e, embora ela
nio fosse fisicamente obrigada a permanecer na morada, este foi 0 ambiente de
sua competéncia. Seu papel era puramente doméstico, ligado a auxiliar a vida
privada do cidadio chefe do olKo¢ (XENOFONTE, Econdémico, 7.3, 7.5,
7.10-13,7.22,7.30 e 7.42) — aquele que controlava e protegia suas atividades e
mediava suas relagdes com a esfera puiblica. Desse modo, pode-se afirmar que,
na lei ateniense, as mulheres eram certamente subordinadas aos homens: elas
eram entregues A protecio e controle daqueles que sustentavam o monopélio

da autoridade no Estado (JUST, 1994, p. 105).

Inclusive, de acordo com Blundell (2001, p. 171), o status subordinado
da mulher ateniense envolvia uma dimensio tanto material quanto ideoldgica.
Esses dois fatores costumavam reforcar-se: por exemplo, a ideia de que a
mulher era naturalmente selvagem e irrestrita justificava o controle masculino
sobre sua pessoa e propriedades. A nogio acerca de sua fragilidade também era
tida como uma razio para sua exclusio da vida publica. Sendo assim, segundo
Just (1994, p. 153), a ideologia masculina, o conjunto de caracteristicas, reais
ou imagindrias, a respeito das mulheres refletia, de algum modo, o papel social
delas na organizagio da pélis.

Emocionais, luxuriosas, ébrias, vorazes, irracionais, fracas — estas sio
algumas das descri¢des mais comuns de mulheres nos escritos atenienses dos
séculos V e IV a.C.” Essas descri¢cdes constituem a imagem estereotipada
das mulheres retratadas nos textos tragicos e cdmicos, bem como nos textos
filoséficos e da oratéria. Segundo Just (1994, p. 166), tais qualidades, que
fazem parte do sistema ideoldgico cultural ateniense, estabelecem uma relagio
de oposicio entre aqueles que possufam a primdria virtude de autocontrole
(homens) e aqueles que nio possufam tal virtude inata (mulheres). Logo, as
mulheres nio eram somente caracterizadas como naturalmente “diferentes”
dos homens, mas elas eram também consideradas naturalmente “inferiores”.

E importante salientar, de acordo com Just (1994, p. 184), que, no
pensamento moral ateniense, a liberdade nio se relacionava apenas com um
status legalmente definido, mas também com uma condi¢io de autonomia —
que ndo significava somente autonomia em relagio ao comando dos outros,
mas, inclusive, autonomia perante os desejos e as emogdes do corpo. Liberdade
dos desejos do corpo significava, essencialmente, autocontrole — o dominio

7 Cf., por exemplo, As Bacantes e Hipélito de Euripides; Lisistrata e Tesmoforiantes de Aristéfanes;
Econémico de Xenofonte; Politica de Aristételes.
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do “eu racional” sobre os desejos e as emo¢des que ameagavam “escravizar” a
pessoa. Portanto, considerar a mulher como naturalmente suscetivel a emogdes,
desejos e paixdes (apetites do corpo) negava, prontamente, sua autonomia no
campo social.

Aristételes (Politica, I, 1260a) assinala que a autoridade de um homem
sobre seus escravos e filhos e sua esposa se deve, fundamentalmente, 3 natureza
de sua yoynj: para o filésofo, a diferenca entre o governador e o governado
é aquela entre o racional e o nioracional. Desse modo, Aristételes considera
que a faculdade deliberativa da wuy# nas mulheres é inoperante. Logo, as
mulheres devem ser governadas porque elas sio associadas, essencialmente,
com a irracionalidade, desordem, emogio e paixdes — que sio as manifestagdes

inatas de sua falta de “autocontrole” perante os desejos do corpo.

Seguindo o pressuposto aristotélico, se nas mulheres a faculdade
racional, yoy7, é inoperante, a bvia solugio para o problema é a necessiria
acomodagio destas mulheres dentro da organizagio de uma sociedade que as
coloca sob a tutela e controle de um xpi0g, um homem, que pode fornecer o
comando racional que nelas falta (JUST, 1994, p. 191). Tal ¢ precisamente o
objetivo da lei e da organizagio social ateniense.

Mas, se as mulheres atenienses viviam excluidas e silenciosas, como tém
sido assinalado, como se pode explicar a representagio de fortes personagens
femininas no drama trgico? Diante das condi¢des e dos modos de vida das
mulheres atenienses, fica saliente a grande discrepincia entre as mulheres reais
e as heroinas das tragédias.

Com efeito, Pomeroy (1999, p. 118) observa que muitas tragédias
propéem uma reflexdo acerca das condutas consideradas adequadas para
homens e mulheres. Além disso, tanto na tragédia quanto na comédia, os
conflitos entre personagens masculinos e femininos costumam compor o
foco da agdo. De acordo com Blundell (2001, p. 173), a separagio ideolégica
das esferas masculina e feminina, na sociedade ateniense do século V a.C.,
fez das relacbes de género uma frutifera temdtica para exploragio. As pegas,
encenadasno contexto festivo civico, tendiam a ser transgressivas e a questionar,
mais do que endossar, os valores tradicionais. A rdpida mudangca politica e
social de Atenas, no século V a.C., gerou uma atmosfera intelectual na qual os
pensadores eram desafiados a questionar as bases convencionais da sociedade
— logo, essas tensoes eram refletidas e retratadas nas pecas dramaticas do

periodo.

E importante assinalar, com Oliveira (2013, p. 74), que a tragédia grega
era um fendmeno cultural concebido, produzido e encenado por homens. As

grandes heroinas trigicas eram criagdes de homens, elaboradas com base em
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um sistema de valores masculino, interpretadas por homens e destinadas,
até onde se pode afirmar segundo as evidéncias®, a um publico masculino.
Desse modo, nas pegas, os poetas trigicos emprestavam sua voz as mulheres e

discutiam questdes sociais, politicas e filoséficas relativas a elas.

Zeitlin (1990, p. 107-08) ressalta que as mulheres até podiam dar seus
nomes aos titulos das pecas, e as personagens femininas até podiam ocupar
o lugar central do palco e deixar uma impressio emocional mais forte do
que seus companheiros masculinos (como no caso de Antigona e Creonte),
mas, funcionalmente, nunca eram o foco das tragédias. As pecas costumavam
representar tais personagens como agentes e instrumentos da queda do heréi

ou, as vezes, como suas salvadoras (como no caso de Alceste)’.

A transgressio das mulheres, representadas na tragédia grega,
é normalmente enfatizada por personagens que usurpam direitos e
comportamentos associados 2 esfera masculina. O privilégio da fala publica,
por exemplo, que se constitufa num direito masculino, é amplamente usufruido
pelas personagens femininas da tragédia. Entretanto, deve-se reconhecer, com
McClure (1999, p. 6), que o drama 4tico, de fato, costuma representar a fala
feminina como perturbadora e subversiva da ordem social. Com efeito, a
propria representacio de mulheres autdnomas, na tragédia grega, ji retrata um
ato transgressivo. Como Pomeroy (1999, p. 118) observa, a despeito de uma
cultura patriarcal repressiva, a maior parte das personagens femininas, como
Clitemnestra, Antigona e Medeia, adotam caracteristicas do sexo dominante

para lograr os seus objetivos.

Por exemplo, no Agamémnon de Esquilo, Clitemnestra é constantemente

descrita como possuidora de um comportamento masculino: ja no inicio da

8 Sobre a questio da presenca das mulheres entre o publico do teatro grego, ver Oliveira (2013),
Spineto (2005, p. 292-301) e Pickard-Cambridge (1953, p. 268-85).

9 E importante assinalar que nem todas as personagens femininas da tragédia transgridem a
ordem imposta a elas. Um exemplo é Ismene, da tragédia Antigona de Séfocles, que reconhece a
legitimidade das leis patriarcais, acatando-as: segundo ela, as mulheres sio controladas pelos mais
fortes e nio podem lutar contra os homens, devendo, portanto, obedecer as suas leis (cf. Antigona,
v. 61-64). Antigona, por outro lado, rejeita duramente as ideias da irma acerca da conduta normal
da mulher e a julga por seu medo e sua fraqueza. No momento de sua condenagio, Antigona
continua a criticar duramente a postura da irmd, ressaltando sua covardia e deslealdade com a
familia (v. 538-49). Alceste, da tragédia Alceste de Euripides, também é um exemplo de heroina
trigica que age de acordo com o costume infligido & mulher, mie e esposa: ela se oferece para
morrer no lugar do marido Admeto, rei de Feras, pois reconhece a importincia dele para o governo
da cidade e, também, para a criagio dos filhos. Sabe-se que, na lei ateniense, os filhos pertenciam
aos pais e nio as mies. Logo, Alceste reconhece bem o seu lugar de menor importincia nos
imbitos familiar e politico (cf. Alceste, vv. 162-83), sendo que sua morte forneceria menos danos
a seus filhos e 4 sua cidade do que a morte de seu marido.
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peca, o vigia retrata a rainha como uma mulher que, apesar de ser guiada
pelas paixdes (como é comum no caso das mulheres), apresenta um carater
masculino no que se refere A virilidade com que conduz seus propdsitos
(cf. Agamémnon, vv. 10-11). E possivel, ainda, assinalar outros aspectos da
conduta da rainha argiva que a identificam com comportamentos tipicamente
masculinos: a escolha de seu préprio parceiro sexual (ao tomar Egisto, o primo
de seu marido, como amante), o controle do governo de Argos, enquanto seu
marido estd ausente, e, finalmente, a definitiva tomada do poder da cidade apés

o assassinato de seu marido em seu retorno de Troia.

Por outro lado, Blundell (2001, p. 174) observa que, nessa peca, os
personagens masculinos s3o constantemente identificados como femininos: o
proéprio Agamémnon, quando retorna triunfante de Troia, é persuadido por
Clitemnestra a entrar no paldcio andando sobre um tapete vermelho — o rei,
entio, reconhece que Clitemnestra o trata como se ele fosse uma mulher (vv.
918-19). Egisto, por sua vez, é considerado, pelo coro, uma mulher (v. 1625),
pois ele se recusara a seguir para a guerra, preferindo ficar na seguran¢a do
palicio com Clitemnestra, arquitetando ardilosamente o assassinato de
Agamémnon. Além disso, pode-se salientar a covardia e passividade de Egisto,
inclusive, para enfrentar seu inimigo: ele nem mesmo ousou efetivar, com
suas préprias maos, a vinganga contra Agamémnon, deixando a execuciao do

assassinato para a temeraria Clitemnestra.

Além do mais, Clitemnestra, nessa tragédia, demonstra uma proficiéncia
retérica incomum, geralmente associada aos homens, que representa o seu
poder sobre a pélis. Como McClure (1999, p. 70) assinala, o xpdrog de
Clitemnestra reside justamente na autoridade politica e masculina que lhe foi
conferida durante a auséncia de seu marido, sendo que tal poder é representado
por sua fala publica, retoricamente persuasiva. Entretanto, deve-se reconhecer,
ainda com McClure (1999, p. 25), que o drama trigico frequentemente
retrata as mulheres, particularmente as esposas, como poderosas e persuasivas
falantes, que podem manipular as palavras com mais maestria do que os
homens. A autora (1999, p. 70-1) ressalta que, por mais que Clitemnestra seja
caracterizada como masculina na pega, seu poder persuasivo estd de acordo
com um aspecto distintivamente feminino, que ela emprega para ganhar poder:
ora se mostra persuasiva como um homem, ora se mostrasubmissa como uma
mulher, adaptando liviemente seu comportamento de acordo com a ocasiio —
a sua habilidade para transitar entre os dominios do feminino e do masculino

subverte as categorias sociais.

Logo, ¢ legitimo afirmar que a tragédia Agamémnon nio somente

ilustra os perigos implicados na intrusio da mulher na esfera puablica, onde
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a identidade civica é consolidada, mas também implementa a nogio de que a
atuagio das mulheres constitui um perigo potencialmente perturbador para o

ordenamento do espago social.

A Medeia de Euripides também retrata uma heroina forte o suficiente
para defender seus interesses e vingar sua honra. Nessa tragédia, é explorado
o conflito no casamento, provocado pela quebra do vinculo marital. Quando
Jasio abandona Medeia, para se comprometer num casamento mais vantajoso,
ela controla a situagio com uma eficiéncia cruel, a0 arquitetar uma vinganca que
a associa com o cédigo de honra heroico: nos versos 807-10 da pega, Medeia
reitera que ela é uma mulher de tipo diferente — perigosa para os inimigos
e leal com os amigos, de modo que uma vida de gléria lhe pertence. Como
Blundell (2001, p. 174) observa, se tal discurso tivesse sido proferido por um
guerreiro, indo para o campo de batalha, essas palavras teriam sido ouvidas
com admiragdo pela maioria dos espectadores atenienses. No entanto, a ironia
terrivel dessa declaragio reside no fato de que Medeia nio estava indo para
uma guerra (e, de fato, nem poderia, enquanto mulher), mas estava prestes a
assassinar a princesa e o rei de Corinto, além de seus préprios filhos com Jasio

— tudo isso para puni-lo por sua deslealdade.

De fato, Medeia é uma personagem que demonstra forte equivaléncia
com a esfera masculina: nos versos 250-1 da pega, ela afirma que prefere, por
trés vezes, enfrentar um campo de batalhas a parir uma crianga. Zeitlin (1990)
ressalta que Medeia se mostra como uma mulher que insiste na lealdade da
unido, defendendo sua honra de acordo com o cédigo heroico. A funcio de
Medeia, na tragédia, é punir Jasdo por sua quebra do juramento sacro, por
meio de uma exata retribui¢do pela injustica cometida contra ela. Além disso,
sua espetacular partida da cidade, por meio da carruagem enviada por seu avd
imortal, Hélio, pode sugerir a ideia de que nio h4 lugar para uma mulher como

ela na estrutura social da pélis.

Jdnatragédia Antigona de Séfocles, a heroina é confrontada por Creonte,
o soberano que tenta incutir nela a nogio de que as leis da cidade sio supremas
diante da reivindicagio de um individuo, mesmo quando esta reivindicagio
estd de acordo com a lei sagrada de oferecer um sepultamento digno a seus
familiares mortos. Antigona é, também, uma heroina que contesta os limites

que a sociedade grega imp6e as mulheres.

Spineto (2005, p. 319) nota que as caracteristicas desta personagem
refletem uma sistemdtica negagio dos valores préprios da condi¢io feminina
e um afastamento radical da norma. Suas reivindicagdes, na dinimica trégica,

pressupdem a violagio do estatuto submisso reservado as mulheres. Aos olhos
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de Creonte, o comportamento de Antigona, se ndo for punido, a colocard em
uma dimensio viril e, por consequéncia, o confinard num idmbito feminino
(vv. 484-85). Ou seja, observa-se que a transgressio de Antigona, juntamente
com seu pulso firme para defender e executar sua exigéncia (de fornecer um
sepultamento adequado ao irmio Polinices), inverte os papéis sociais relegados
a homens e mulheres, fazendo com que ela apresente um comportamento
inaceitdvel para uma mulher (v. 525) e converta o homem a uma categoria

inferior (v. 680).

Deve-se reconhecer, com Spineto (2005, p. 320), que Antigona se
apresenta, paradoxalmente, como uma mulher que defende os valores familiares
e o respeito a0s mortos, mas o faz de maneira unilateral e inaceitdvel em razio
de sua natureza excessiva e incondicional. E interessante observar ainda, com
Pomeroy (1999, p. 122), que, de acordo com as leis de Atenas, Creonte seria
o k0piog de Antigona, uma vez que era seu parente masculino mais préximo.
Como tal, aos olhos do Estado ateniense, ele seria o responsavel pelos crimes
de Antigona, logo, o castigo que ele impde a ela constituiria um ato tanto
publico quanto privado. Mas, ao decretar a morte de Antigona, Creonte causou
sua propria aniquilagio: Hémon, seu filho e noivo de Antigona, se matou ao
saber da morte da amada, e a esposa do soberano, por sua vez, também tirou a

propria vida apds a morte do filho.

Ora, a transgressio praticada por essas heroinas tragicas, aoadentrarem
numa esfera masculina, apresentando comportamentos considerados viris,
estd evidentemente inserida na dimensio dionisfaca. Dioniso era o deus que
representava os principios da dualidade e da contradigio, por meio dos quais
as fronteiras basicas entre os seres eram confundidas. Destruindo as diferengas
de género, as mulheres, no ambiente dominado pelo dionisfaco, abandonavam

a passividade e a limitagio de sua vida doméstica'.

Dessa forma, de acordo com Trabulsi (2004, p. 177-8), a intervengio
de Dioniso reside justamente no ato de criar relagdes sociais fora dos quadros
tradicionais (ou entio questioni-las de maneira violenta). Tal interferéncia
dionisfaca conservava uma grande carga de ameaga para a pdlis enquanto
um conjunto coerente, Assumir papéis sociais divergentes, abandonar o lar,
transgredir as leis da cidade, preferir a uavior ou uma necessidade individual

em vez do casamento — tudo isso significava questionar o estatuto da mulher

10Tal aspecto da agio dionisfaca é manifestadamente abordado na tragédia As Bacantes de
Euripides, que mostra as mulheres, envolvidas no culto dionisiaco, assumindo 4reas da vida
cotidiana normalmente dominadas pelos homens: o controle total da esfera publica, a participagio
ativa em combates, o abandono efetivo das tarefas domésticas e maternais. Por meio dessas
mulheres, Dioniso transgride e questiona a ordem vigente da cidade governada por Penteu.

=
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na sociedade ateniense e ameagar a cidade em seus fundamentos mais

indispenséveis.

Para Zeitlin (1990, p. 105), existe nada de novo em salientar as
associagbes entre Dioniso e o feminino no teatro grego. A loucura, o
irracional e os aspectos emocionais da vida eram associados, na cultura
ateniense, mais com as mulheres do que com os homens. Os limites do corpo
feminino também eram percebidos como mais fluidos, permedveis e abertos
para a entrada do “outro’, e menos facilmente controlados pelas dimensoes
intelectuais e racionais. Tal nogio de instabilidade, fisica e cultural, favorecia
a percep¢io delas como mais “fracas” do que os homens, mas também como a
fonte de um poder perturbador, refletido no fato de que, no mundo divino, os
agentes femininos infligiam nos homens a loucura — como no caso de Hera,
das Erinias, de Atena, que enlouqueceu Ajax, na tragédia de Séfocles, e do

proprio Dioniso (neste momento, devemos lembrar da androginia desse deus).

Além disso, Dioniso era um deus profundamente associado as
mulheres. Como assinala Kerényi (2002, p. 47), para os gregos, Dioniso era
principalmente um deus do vinho, um deus touro e um deus das mulheres.
Enquanto deus do vinho e do drama, de acordo com Blundell (2001, p. 165),
Dioniso representava o principio da transcendéncia. Nos mitos, é por meio de
seu efeito sobre as mulheres que o deus demonstra sua terrivel habilidade para
transgredir a ordem estabelecida: anteriormente inseridas na estrutura social
como mies, esposas e tecelis, as mulheres sdo, por influéncia do deus, retiradas
do confinamento doméstico e transformadas em cagadoras 4geis e assassinas
cruéis', que perturbam a ordem civil e ameagam o poder dos homens no
Estado.

Como Just (1994, p. 262) observa, a esséncia de Dioniso reside
necessariamente no relaxamento do autocontrole e na entrega aquelas forcas
misticas que residem além do “eu” racional. Logo, as mulheres, sob o efeito

do deus, nos mitos dionisfacos (e até mesmo nas tragédias), nio sé derrubam

11 Cf. o mito, narrado por Plutarco (Quaestiones Graecas, 38), das filhas do rei Minias de
Orcoémenoque foram possuidas por Dioniso e abandonaram seus lares e atividades maternais,
tendo praticado, inclusive, o rito do omapayudc em Hipaso, o filho de uma delas. De mesma
estrutura é o mito, narrado por Apolodoro (Biblioteca, II, 1-3), das filhas do reiProteu de Tirinto
que, possessas por Dioniso, induziram todas as mulheres argivas a matar seus filhos e a fugir
para o deserto. Também Euripides, nas Bacantes, narra a historia das mulheres de Tebas que,
tresvairadas por Dioniso, abandonaram os afazeres domésticos e maternais para cultuaro deus
nas montanhas. Além disso, as filhas de Cadmo praticaram o rito do omapayuog em Penteu, rei
de Tebas, que era filho de uma delas. Por fim, temos também o mito das filhas de Eleutero, rei
de Eleutera, que, de acordo com a Suda (s.v. pehavaiyida Al6vocov), rejeitaram e insultaram
Dioniso e, por isso, foram castigadas, tornando-se loucas furiosas.
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a ordem da cidade como também destroem sua estrutura. Nas Bacantes de
Euripides, por exemplo, Agave, mie do rei Penteu, tresvairada por Dioniso,
nio mata somente o préprio filho, mas também o governante de Tebas —
portanto, Estado e familia perecem juntos. Assim como ocorre no Agamémnon
de Esquilo: Clitemnestra nio mata somente seu marido, mas também assassina
o rei de Argos e subjuga seus filhos — destruindo as bases politicas daquela
sociedade e instituindo o governo inusitado de uma mulher. Este também ¢é
o caso de Antigona: por mais que defenda os valores sagrados da familia e da
religido, ela introduz na vida de Creonte, de sua familia e da cidade, a paixio
que escraviza e aniquila seu filho e destréi sua esposa. A defesa incondicional
dos lagos fraternos, por Antigona, é a ruina da familia real de Tebas. Portanto,
mulheres como Antigona ainda representam os perigos que as emogdes e
paixdes podem infligir na sociedade (JUST, 1994, p. 206). O mesmo vale para
Medeia que, por causa de uma trai¢io de seu marido, assassina a princesa e
o rei de Corinto, além de aniquilar a familia que ela construiu com Jasdo. Ao
provocar a queda de Jasio, Medeia dizimou sua prépria familia e também a

familia real de Corinto, que representava a ordem politica da cidade.

Logo, pode-se observar que a transgressio das personagens femininas,
na tragédia, estd de acordo com a influéncia de Dioniso: o deus que faz as
mulheres abandonarem o confinamento doméstico e as instiga a desobedecer

e perturbar o ordenamento social da pélis.

Além disso, é importante salientar a prépria androginia de Dioniso,
que foi designado por Esquilo (fr. 61 Nauck) ydvvig, “homem afeminado’, e
wevddvwp, “homem falso” (ZEITLIN, 1990, p. 105), ou seja, como um deus
que apresenta caracteristicas masculinas e femininas'?. Como Zeitlin (1990, p.
105) observa, tal duplicidade constitui um dos emblemas da prépria natureza
paradoxal de Dioniso como perturbador das categorias sociais normais: em
sua prépria imagem, o deus marca a coincidentiaoppositorumque desafia as
hierarquias e regras do mundo masculino, introduzindo nesta esfera confusdes,

conflitos, tensées e ambiguidades.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante da discussdo realizada, pode-se considerar que a tragédia se

relaciona com Dioniso por meio de dois aspectos: primeiro, no aspecto do

12Nas Bacantes de Euripides (vv. 233-44), Dioniso é descrito como um homem que possui uma
fisionomia afeminada: ele tem longos cabelos dourados, cacheados e perfumados, pele rosada e
olhos que transparecem “as gragas de Afrodite”.

»
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contexto festivo religioso que é por si s6 evidente e, segundo, na prépria
simbologia do deus, que parece influenciar as agGes e os comportamentos
das personagens femininas cujas condutas divergem das normas sociais

valorizadas pela pdlis.

Nesse sentido, observou-se uma grande discrepancia entre as agdes e
os papéis sociais exercidos pelas mulheres atenienses reais e a conduta das
personagens femininas representadas pela tragédia. Desse modo, constatou-
se que o comportamento das personagens Clitemnestra, Medeia e Antigona
contrasta com a atuagioda mulher ateniense real. Pode-se notar que as
condutas dessas personagens fazem delas mulheres subversivas, que rejeitam
sua inclusio no meio social e politico da pélis, uma vez que elas transgridem
seus deveres sociais em beneficio de seus proprios interesses. Logo, essas
personagens nio somente abandonam os deveres do casamento (como no caso
de Antigona e Clitemnestra) como também assassinam os maridos e os filhos
oriundos dessa uniio (como no caso de Clitemnestra e Medeia), destruindo

completamente as bases familiares e politicas da pélis em que vivem.

Sendo assim, a simbologia de Dioniso, tudo aquilo que esse deus
representa bem como sua forte influéncia sobre as mulheres nos mitos,
pode explicar as condutas transgressoras das personagens femininas na
tragédia. E importante ressaltar que tal perspectiva consiste numa hipétese
interpretativa que pode justificar as transgressoes das personagens femininas
trégicas a partir de uma possivel influéncia da simbologia de Dioniso, que
nio coincidentemente era o deus das mulheres e o deus patrono do teatro.
A relagio estabelecida entre Dioniso e as personagens femininas centrais
da tragédia grega é uma possibilidade interpretativa, um modo de enxergar
e explicar o comportamento altamente transgressor dessas personagens, que

colocam em risco os fundamentos mais indispensaveis da pélis.

Portanto, ¢ legitimo afirmar que a inversio de valores e a conduta das
personagens femininas constituia a expressdo auténtica da dinimica do teatro
ateniense. Conforme Goldhill (1990, p. 127), a influéncia de Dioniso parece
residir precisamente nesse entrechoque entre os valores apresentados nas
ceriménias civicas de abertura da Grande Dionisia e aqueles posteriormente
representados nas pecas trigicas. Esta é a interagio, entre a norma e a
transgressio, que faria do espetéculo trigico uma ocasiio estritamente

dionisiaca.
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Abstract: This article aims to discuss the relationship between the Greek
tragedy and the god Dionysus, considering that this relation resides in the
predilection of the tragic genre to represent mythical actions based, above all,
on family violence and transgression of order.Such actions allow the tragedy to
represent the polis in a situation of crisis, when portraying the transgression
practiced by the tragic personages who usually question and violate the
established norms, which causes its own ruin and the collapse of the polis in
which they live. Thereby, it was noted that the female characters are especially
conjured to portray the transgression of order and the crisis in the polis.It is
considered, so, a connection with Dionysus: the god of theater and women,
who represented the permanent potential for the reversal of the daily order —
what tragedy accurately portrays in his dramas. Therefore, the article aims to
comment the importance of the female characters for the constitution of the
Greek tragedy as an essentially Dionysian genre.

Keywords: Dionysus; Greek tragedy; tragic female characters; Great Dionysia.
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CULTURA MATERIAL E IMAGEM: UM ES-
TUDO DA ICONOGRAFIA DAS ANFORAS
PANATENAICAS

Camilla Miranda Martins'

Resumo: O objetivo principal deste artigo é de refletir sobre os significados
e as fungdes das imagens na sociedade, isso a partir da iconografia de uma
selecdo de 4nforas panatenaicas do Museu Britinico e do Museu do Louvre.
Para tanto, realiza-se o didlogo entre as disciplinas de histéria, arqueologia
e estudos visuais; relaciona-se a cultura material portadora de imagens com
o conceito de cultura visual; e adota-se, como ponto de vista, a perspectiva
histérica interpretativa. Assim, entendem-se as Anforas como objetos tnicos,
cujas imagens podem ser um lugar de meméria dos jogos panatenaicos, da
cidade de Atenas e do culto 4 deusa Atena.

Palavras-chave: Histéria Antiga; Iconografia; Anforas Panatenaicas.

InTRODUCGAO?

A arqueologia é uma disciplina que ndo pode ser
desvencilbada de muitas outras com as quais estd
relacionada. O estudo da cultura material, de todo
o imenso arsenal de artefatos que fazem parte do
cotidiano do ser humano, depende, em muitos
casos, da interacdo da arqueologia com outras dreas

(FUNARI, 2010, p. 85).

O mesmo se pensa da histéria e dos estudos visuais. Isso, pois, no campo
da histéria, o didlogo com outras disciplinas cresce na medida em que se
precisa, para a interpretacio do documento, do conhecimento de diferentes
4reas como a musica, as artes, a arqueologia, a antropologia, entre outras. J4
os estudos visuais também se utilizam de diversas disciplinas ao abranger
pesquisas de objetos identificados com a viso.

1 Mestre em Histéria. Doutoranda no Programa de Pés-Graduagio em Histéria da Universidade
Federal do Parand. Bolsista CAPES. E-mail: camillamirandamartins@yahoo.com.br

2 Este artigo ¢ resultado de minha dissertagdo de mestrado (2014).
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Neste estudo em especial, os objetos de anilise sio 4nforas panatenaicas
do Museu Britinico e do Museu do Louvre. Trata-se de vasos que podiam
conter o azeite sagrado das oliveiras de Atenas, produto entregue como
prémio aos ganhadores das competicdes esportivas das Grandes Panateneias.?
Além disso, essa cerimica foi produzida com dois painéis figurativos opostos,
delimitados pelas al¢as da peca; uma cena esportiva, de competigio, e a outra

de Atena Prémacos, a deusa guerreira.*

Por ser uma cultura material® com imagens, o objetivo da pesquisa é de
realizar um estudo das suas figuragées a partir do didlogo entre arqueologia,
histéria e estudos visuais. Para isso, neste artigo, primeiramente, explica—se
o ponto de vista adotado pelapesquisa. Entdo, apresentam-se os objetos de
andlise seguidos de sua caracterizagio e, enfim, realiza-se a sua interpretagio

iconogréfica, buscando entender seus significados e fun¢des na antiguidade.

Hist6r14, ARQUEOLOGIA E EsTUDOS Visuals

Considera-se que o ponto de vista para a andlise parte da perspectiva

histérica interpretativa, dialogando com uma orientagio tedrica na qual o

3 O Festival das Panateneias se constitufa por uma semana religiosa e civica que ocorria em
Atenas em pleno verio, na lua nova depois do ano novo no més de Hekatombaion. Era uma festa,
em honra a deusa Atena, composta por competi¢des de cardter agonistico, procissio, sacrificio e
banquete. A cada quatro anos ocorriam as Grandes Panateneias, que recebiam estrangeiros e nas
quais as Anforas panatenaicaseram oferecidas com azeite sagrado como prémio aos competidores.
“The Panathenaic festival was organized by a group of ten overseers called athlothetai, who were
appointed by lot, one from each tribe. According to the Constitution of Athens, ‘they hold office for
four years: they administer the procession of the Panathenaia, the musical contests, the athletic
contests, and the horse race; they are responsible for the making of the robe, and together with the
council for the making of the vases, and they present the olive oil to the winning athletes! During
the three years leading up to the festival they commissioned the prize amphoras from potters,
collected the oil from the trees sacred to Athena, and supervised the weaving of a sacred robe to
be presented to the goddess Athena. Inscriptions tell us that large sums of money were disbursed
from Athena’s treasury to these commissioners of the games” (NEILS; TRACY, 2003, p. 13).

4 Ha certa variedade na premiagio; por exemplo, no concurso musical, a premiagio era em coroas
de outro e prata. Além disso, nas provas de corrida a cavalo, corrida com dois cavalos, acerto ao alvo
a cavalo, eram oferecidos dracmas e um touro aos vencedores. Também se adicionavam refeicoes
ao primeiro lugar da prova de corrida de barco e uma hidria ao vencedor da prova individual de
corrida de tocha. Isso mostra que a insergdo das 4nforas e do dleo era ampla, mas nio absoluta

como elemento de premiagio (FRANCISCO, 2012, p. 97).

5 Os objetos arqueoldgicos somente comegaram a ser uma fonte histérica a partir da redefini¢io
de documento na Histéria. A cultura material é um dos vestigios mais antigos da vida humana,
como afirma Francisco (2007, p. 35), subestimar a sua relevincia é subestimar grande parte
da experiéncia humana. Para Funari (2005, p. 104) “As fontes arqueolégicas constituem um
manancial extremamente variado para o historiador de todos os periodos da Histéria, do mais
recuado passado da Humanidade, até os mais recentes periodos e épocas.” Os autores explicam
que a maioria das pessoas relaciona-se com a cultura material em algum nivel de suas vidas (ao
comer, se vestir, fazer construgdes e outros).

Tema Livre



pesquisador, por meio de modelos interpretativos, constréi a inteligibilidade
das imagens. Essa abordagem “¢ uma linha que reabilita a interpretagio
histérica no seio da discussio arqueolégica” (FRANCISCO, 2007, p. 55)
e procura entender o objeto material a partir de suas relagdes dindmicas na
sociedade. Também, é uma perspectiva tedrica que entende o artefato como
sendo polissémico, ou seja, compreende os objetos como passiveis de multiplas
interpretacdes e, ainda, constitui-se por uma abordagem mais contextualista
da arqueologia.

E importante ressaltar que nos artefatos figurados a comunicagio nio
emana somente da imagem, mas depende do conhecimento do observador. A
imagem por si s6 é como uma alusio ou cédigo que desencadeia no espectador
um mecanismo de reconhecimento das cenas da mitologia que se conhece
(MANGOLD, 2005, p. 120). Sendo que o entendimento de uma cena é
facilitada pela repeti¢io de um mesmo esquema iconografico e pelas leituras
bibliograficas, tedricas e metodoldgicas. Afinal, como explica a perspectiva
histérica interpretativa, o estudioso produz a partir dessas leituras uma
inteligibilidade das imagens, pesquisa as relacbes entre elas e sua inser¢io no
contexto da cultura de modo mais amplo.

Em termos gerais, a relagio da cultura material portadora de imagens
com os estudos visuais, conforme Knauss (2006; 2008), acontece a partir
de 1990, quando o campo da histéria da arte comegou a valorizar, com a
institucionalizagdo dos estudos visuais, a necessidade de interdisciplinaridade
na 4rea. Segundo o autor, junto com essa valorizagio também ocorreu a
emergéncia do conceito de cultura visual, o qual possui duas perspectivas: uma
que a define como o contexto da cultura contemporinea recente e outra que a
considera ponto de partida para pensar diferentes experiéncias visuais ao longo

da histéria, em diversos espagos e tempos (KNAUSS, 2006, p. 109-110).

Interessa para este estudo a segunda concepgio, pois ela implica em um
modo de andlise que abre o campo para interpretagdes histdricas e culturais.
Nessa 6tica o olhar é construido socialmente e historicamente. Assim, pensar
a histéria a partir de imagens implica considerar que os artefatos culturais nio
retém sentidos fixos, pois sio situados na histéria. A producio de sentido é um
processo social, dinimico e com multiplas dimensdes, ou seja, os significados

nio sio dados, mas sio construgdes culturais.®

6“Os estudos visuais, seguindo a inspiragio dos estudos culturais, defendem que os sentidos nio
estio investidos em objetos. Ao contrério, o conceito de cultura visual sustenta o pressuposto de
que os significados estio investidos nas relagdes humanas. E nesse sentido que a cultura é definida
como produgio social e, por isso, o olhar pode ser definido como construgio cultural. Nesse
sentido, as defini¢bes materiais e tipoldgicas devem ser concebidas como elementos do processo
de significagio. O objeto individual ¢ integrado numa ampla rede de associagdes e de valores que
integram as competéncias visuais” (KNAUSS, 2006, p. 114).
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Estudiosos da antiguidade como Robertson e Beard (1997) também
evidenciam a importéncia de se pensar acerca dos significados e fun¢des das
imagens na sociedade e afirmam que a interpretacio de imagens requer uma
tentativa de o pesquisador reconstruir em seus préprios termos o que era para

ser um observador da época.

OBJETOS DE ANALISE

Apés o contato inicial com obanco de dados de cerdmica do arquivo
Beazley e com o catilogo de 4nforas panatenaicas de Bentz (1998),
selecionaram-se treze pegas para estudo; sio 4nforas observadas diretamente

no Museu Britinico” e no Museu doLouvre.®

De forma geral, buscou-se abranger tanto as pegas mais antigas como
as mais recentes. Dessa maneira, a selecio engloba o periodo de 565 até 320
a.C., 0 que permite comparar o esquema figurativo da deusa e dos esportistas
no inicio da produgio ceramista para as Panateneias com o esquema mais
posterior, ja da época de Atenas Clissica. A seguir estio osobjetos analisados
neste artigo e que sio descritos e interpretados no item Um estudo das cenas
das anforas panatenaicas.

Anfora B 130: 565-560 a.C.

Fonte: Museu Britanico, colegao online.

7 Pegas do Museu Britanico: B 130, B 131, B 143, B 604, B 606, B 607, B 609, B 610. A
identificagdo segue o Catalogue of Vases in the British Museum (1893).

8 Pegas do Museu do Louvre: F 277, MN 704, MN 705, MN 706, MNB 3223.

Aidentificagiocorrespondeaontimero de entrada no museu.
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Anfora B 131: 500-480 a.C. Anfora B 143: 490-480 a.C.

Fonte: Museu Britinico, cole¢io Fonte: Museu Britinico, colegio online.
online. Cena com Atena em: Bentz Cena com Atena: em Bentz (1998, p. 73).
(1998, p. 48).

Anfora B 604: 365-360 a.C.

Tema Livre

Fonte: Museu Briténico, colegio online.

Cena com Atena em: Bentz (1998, p. 125).



R Anfora B 607: 336 a.C ou
Anfora B 606: 410-400 a.C. mais antigo. AN~

Fonte: Museu Britnico, colegio online. Fonte: Museu Britinico, colegio
Cena com Atena em: Bentz (1998, p. 94). online. Cena com Atena em:

Bentz (1998, p. 119, fig. 4086).

Anfora B 609: 333-332 a.C. (arconte Nikrokrates).
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Fonte: Museu Britinico, colegio online.

Cena com Atena em: Bentz (1998, p. 125).



Anfora B 610: 332-331 a.C.
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Fonte: Museu Britinico, cole¢io online.

Cena com Atena em:Bentz (1998, p.127, ﬁg‘ 4097)‘

Anfora F 277: cerca de 500 a.C.

Fonte: Museu do Louvre, atlas online de obras expostas.



Anfora MN 704: 323-322 a.C.

Fonte: Museu do Louvre, atlas online de obras expostas.
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Anfora MN 705: 321-300 a.C.

Fonte: Museu do Louvre, atlas online de obras expostas.




Anfora MN 706: 340-399 a.C.

J
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Fonte: Museu do Louvre, atlas online de obras expostas.

Anfora MNB 3223:324-323 a.C.

Fonte: Museu do Louvre, atlas online de obras expostas.
Cena com Atena em: Bentz (1998, p. 129, fig. 4102).



CARACTERIZAGAO DA ANFORA PANATENAICA

As anforas panatenaicas sio excecdes de producio ceramista com
figuras negras que nio deixou de ser feita mesmo depois de a técnica com
figuras vermelhas estar no auge. Além disso, essa cerimica, produzida com
numero definido para o grande festivalem honra a deusa protetora de Atenas,’
é encontrada em diversos lugares e é referenciada em virios outros suportes ao

longo do tempo.

Segundo Francisco (2012, p. 34), existe uma grande variagio nas
medidas das anforas e h4, ainda, mudancas em relacdo 2 capacidade de Sleo
mesmo que a infora em si tivesse 0 mesmo tamanho, ja que a quantidade de
azeite dependia de diversos fatores como colheita e produgio, guerras, entre
outros.

Para Aristételes, bem como para Pindaro, “as 4nforas nio eram o prémio
e sim o invélucro do azeite sagrado” (SHEAR, J. L. 2003, p. 98). Para alguns
autores nio haveria o 6leo nas dnforas devido a condi¢io de seu interior. Ja
para outros, algumas o continham e outras nio. Por exemplo, para Tiverios
(2007, p. 14) “é possivel que um prémio de trinta 4nforas de azeite oferecido ao
vencedor do boxe, significasse a capacidade de trinta 4nforas em vez de trinta
Anforas panatenaicas”. Seguindo a lista de prémios IG II 2311 cerca de 1500
a 1600 inforas eram entregues aos vencedores no inicio do século IV a.C.,
contudo, o niimero de vasos sobreviventes é muito pequeno, em particular
nesse periodo.

De acordo com Themelis (2007) algumas 4nforas parecem nunca terem
recebido azeite, todavia, os atletas competiam por ele, nio pelo seu invélucro.
A partir disso algumas questdes surgem: os atletas competiam apenas pelo
valor monetirio do azeite? Como ficariam os valores e lembrangas em torno
da 4nfora e dos jogos? Se as Anforas panatenaicas nio fossem importantes, por
qual motivo seriam feitas?

“As anforas comemoravam as vitérias para a geracio futura. Seu
valor seria cultural e agonistico, nio monetirio” (THEMELIS, 2007, p.
27).° Embora na pentltima década do século V a.C. o valor desses objetos

9“The most valuable prize went to the winner of the chariot race for adult horses: 140 amphoras
of oil, or approximately 5,600 liters. It has been estimated that approximately 1,400 vases were
commissioned from Athenian potters every four years, although a mere 1 percent of these
survive. This type of vase became so popular that unofficial and somewhat smaller copies were

manufactured” (NEILS; TRACY, 2003, p.29).

10“Originariamente, os agonessio provas em memdria de algum feito ou ato mitico, de algum deus
ou herdi, sendo instituidos para integrar o seu ritual de celebragio.” (BARROS, 1996, p. 28).
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variassem entre 2,4 e 3,7 dbolos, preco que mudava por causa do volume do

vaso (TIVERIOS, 2007, p. 14).

Certamente ‘o valor intrinseco das Anforas é atestado pela sua existéncia
em mdrmore, servindo como marcador de sepultura ou dedicatéria”
(TIVERIOS, 2007, p. 17). No contexto funeririo, por exemplo, uma infora
do inicio do século IV a.C. teve um buraco feito em sua base com o objetivo
de, talvez, garantir que nio fosse usada, preservando seu cardter sagrado. Algo
também observado nos costumes funerdrios da antiguidade, de tornar certos

bens intteis, mortos (TTVERIOS, 2007, p. 19).

Além disso, a sua ornamentagio é imitada em outros vasos 4ticos sem
relagio com o festival. Conforme Francisco (2015, p. 253) “esse tipo de vaso
4tico constituiu-se como referéncia para cria¢des variadas em diferentes pontos
do Mediterrineo”. Suas imagens, por exemplo, aparecem em moedas da época

do Império Romano (SHEAR, J. P. 1936, p. 302, fig.12).

Ornamentalmente, as 4nforas possuem dois painéis de figuragio: em um
deles observava-se um local fechado com Atena Promacos, Atena em atitude de
combate, e, geralmente a inscri¢io Um Prémio de Atenas (tonathenethenathlon)
4 sua frente; e no outro se representavam as vdrias cenas dos jogos - as diversas
provas do pentatlo, do hipismo e outras. Von Brauchitsch (1910) considera
que apenas as Anforas com essa inscri¢io, ou com as suas variantes, podem ser
caracterizadas como advindas das competi¢des."

Na mesma face de Atena observam-se ainda as colunas associadas a
galos ou outros seres da mitologia como: Pluto, Triptélemo, Vitéria e Zeus,
que aparecem pouco antes da fixagio do programa ornamental das Anforas em
cerca de 530 a.C.”*'Nio h registro do uso das colunas encimadas por galos,
outros animais ou elementos no enquadramento de cenas figurativas fora da
Atica antes da produgio de inforas panatenaicas” (FRANCISCO, 2012, p.
52). Entretanto, como explica Francisco, na Atica essas colunas encimadas j4
eram utilizadas, o que pode indicar que esse era um elemento especifico dessa
regido.

Na outra face, o contetido relacionado as provas j4 era, antes da cerAmica
panatenaica, bastante comum. Algumas das competi¢des mais observadas
sdo: corrida de curta e longa distincia, corrida armada, pentatlo, pugilato,

pancricio, corrida de biga, corrida de quadriga, lancamento de dardo e outras.

11 Para problematizar a inscrigdo e sua tradugio: Bréndsted (1832).

12 Para Boardman (1995) a decoragio padrio das inforas aconteceu a partir do pintor Euphiletos,
em 530 a.C,, e, provavelmente, tenha sido estabelecida por algum juiz a fim de melhor identificd-
las. Contudo, ela foi sofrendo pequenas alteragées no decorrer dos séculos.

=
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J4 os elementos ndo figurativos nas 4nforas sdo o verniz negro, a faixa

com raios, a faixa com linguetas e o motivo palmeta-l6tus.

UM ESTUDO DAS CENAS DAS ANFORAS PANATENAICAS

Opta-se por primeiro analisar as cenas figurativas separadamente,
pois, como explica Mangold (2005), a anilise iconografica de cenas isoladas
constitui uma condi¢io principal para o estudo das imagens dentro de suas
particularidades internas e externas. Entdo, somente apds essas observagdes
é que se reflete sobre as cenas de maneira composta, considerando outros
aspectos importantes para a pesquisa das imagens como os valores da
sociedade.

Cenas com homens competindo

Entre as treze cenas do catilogo, somente duas apresentam um
competidor vestido e ambas fazem referéncia a uma corrida de biga (objetos
B130 e B606). H4 varias imagens nas quais observamos os juizes vestidos,
mas apenas nessas duas nota-se, nio o juiz, e sim o atleta com roupa.Além de
B130 e B606, a 4nfora B131 também figura uma corrida de biga, sendo que
em B130 e B131 o desenho dos cavalos é similar, bem como a coluna arqueada

do competidor.

A cena nesses nos dois objetos (B130 e B131) parece mais estdtica,
enquanto em B606 ela tem movimento, pois os cavalos sio encorpados e
mostram certa perspectiva, como se 0s animais estivessem em linha reta e
o observador os olhasse da diagonal; o homem, diferentemente das outras
imagens, estd de pé e 0 movimento dos bragos lhe confere uma for¢a no manejo
com as rédeas. A faixa branca, na lateral direita, entende-se como sendo uma
espécie de linha de chegada e, nesse sentido, a cena mostraria o momento de
chegada do competidor ou o término da corrida. Nessa imagem, os detalhes
sdo mais bem vistos: os adornos nos cavalos e os detalhes da roupa branca do

competidor.

Analisam-se, também, as cenas de corrida, nas suas variadas
modalidades: armada, curta e longa distAncia. Refere-se aqui aos objetos B143,
B609, F277 e MN704. A corrida armada é notada em B143 e MN704, nela
os atletas correm com capacete e carregam um escudo cada, episemas variados.
Sendo que no segundo o corpo dos atletas é mais evidente ja que correm para
a esquerda carregando o escudo no brago esquerdo, enquanto que no primeiro

eles correm para a direita e o escudo no braco esquerdo cobre parte do corpo.
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E interessante observar as pernas desses homens, em B143 estio todos
avancando com a perna esquerda e em MIN704 estio avangando com a direita,

sugerindo que todos correm no mesmo ritmo.

Nos objetos B143, B609 e MN704 essa observagio também deixa a
imagem estitica e simétrica, pois dentro de cada cena, os atletas tém entre
si as mesmas propor¢des e Angulos entre as coxas e pernas, entre bragos e

antebragos e a mesma distincia entre si.

Ja na pega F277, corrida de curta distincia, o movimento é mais bem
observado porque se tem um distanciamento entre os dois atletas da esquerda
e o da direita. Os homens da esquerda tem uma angulagio maior entre as
pernas em comparagio com o da direita, eles parecem querer correr mais
répido, enquanto o homem da direita estd A frente de todos e d4 um passo mais
curto, olhando para tris. Nessa cena, diferentemente das demais de corrida,
os homens tém barba, mostrando-nos que possuem mais idade que os atletas

jovens, sem barba.

Afirma-se que F277 é uma corrida de curta distincia pela agilidade
da cena e pelas mios dos competidores estarem abertas, dando a impressio
de quererem alcancar velocidade. Ja4 B609 é corrida de longa distincia pela
imagem ter um aspecto “pesado’, os competidores estio de punhos serrados e
a agilidade notada em F277 nio é observada aqui.De acordo com J. L. Shear
(2001, p. 250):

a chave para identificar o evento é a representagio dos bragos e mios
dos corredores. Os bragos dos corredores de curta distincia ficavam
afastados do corpo, enquanto as mios estio muitas vezes na altura da
cabeca e sempre estendidas (...). Ao contririo, os corredores de longa
distdncia mantinham seus bragos baixos e préximos de seu corpo e
suas mios fechadas em punhos (FRANCISCO, 2012, p. 81).

Com relagio a idade dos homens nas anforas panatenaicas, em B604
sdo todos jovens, com excecio do juiz, aquele que segura a folha de palmeira,
estd vestido e tem uma coroa. J4 em B610 sio todos homens mais velhos, com
exce¢do do observador, homem nu e sem barba. O juiz nesse exemplar também
estd vestido, carrega a folha de palmeira, usa uma coroa e, ainda, segura outra
coroa na mio esquerda como se logo fosse anunciar o vencedor. Em todos os
objetos o juiz é um homem de mais idade e enroupado, quase sempre porta a

folha de palmeira, com excegio da cena de premiagio.

As duas Anforas com cenas de pancricio, B604 e B610, possuem os

mesmos elementos: dois competidores, um juiz e um observador. Esse jovem

»
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que observa, na cena de B604 parece interagir com a luta, como se apontasse
alguma falta ou incentivasse um dos lutadores. E em B610 o jovem observador
parece ser apenas um espectador. Isso se inverte quando se olha os juizes, pois
em B604 o juiz é quem observa e em B610 ele interage apontando a folha de

palmeira para aquele que parece estar ganhando.

Nas cenas de pugilato, B607 e MNB3223, os lutadores, diferentemente
do pancricio, lutam somente com movimentos de bracos e punhos, os quais
aparecem enrolados com tiras de couro. J4 no pancricio a luta é corpo a corpo,

tendo movimentos de bragos, pernas, cabe¢a, mios e pés.

B607 também tem quatro personagens: um observador passivo que
parece mascar algo (ele é um lutador visto que suas mios estio enroladas
com as tiras); dois homens lutando; e a deusa Vitéria, a qual parece assumir
a fungio de juiz, carregando a folha de palmeira. J4 em MNB3223 notamos

apenas trés homens, o juiz e os dois lutadores.

Tanto em um como no outro vaso esses pugilistas tém um corpo mais
forte e robusto que os demais competidores. Os corredores tém corpo esbelto,
musculos definidos e pernas longas, além de uma postura mais ereta. Os
lutadores de pancricio se parecem com os corredores, com excegio da postura.
Aqueles que aparecem nas bigas estio vestidos e quando nio estio parecem
mais magros e com a coluna levemente curvada. J4 os pugilistas parecem ter
mais peso que os demais, sio mais gordos, mas nio menos fortes. O langador

de dardo assemelha-se ao pugilista.

Ja o lancador de dardo no centro da cena em MN705 tem o corpo maior
que os demais, dando a impressio de que estd A frente dos demais, porém os
outros personagens nao recebem menos atengio por isso. O jovem no centro
tem as pernas, tronco e bragos mais grosso que os outros dois e segura o dardo

como se {:OSSC entregar a0 outro rapaz.

Em MNY705 tanto o juiz como o jovem olham para o rapaz do meio, o
qual olha o dardo. Em nenhum momento, dentre todos os objetos de nosso
catilogo, os homens olham para o observador da 4nfora, pois estdo quase
sempre de perfil e quando estdo de frente, como é o caso desse lancador de
dardo e de do ganhador de MN706, a cabega fica na diagonal, com o queixo

levemente abaixado, olhando algo a esquerda.

MN706 diferentemente das demais nio é uma cena de competigio e sim

e anuncio do vencedor na qual se observa o jovem nu com a coroa e a folha de
d d d qual se ob j folha d

palmeira. Ainda se vé um tdltimo corredor passando na lateral, mas a atengio

estd no vencedor, o qual recebe os olhares do juiz, vestido e descalgo, e de outro

,/
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homem mais velho, vestido, calcado e com uma espécie de instrumento ou

corneta na mao direita.

De maneira geral, o elemento marcante em todas essas imagens é o corpo
masculino nu.” Ele expressa os valores de homens livres. Apontando a for¢a, a
agilidade, o vigor, o potencial guerreiro desses corpos e, também, o potencial de
vitéria. Sdo todas qualidades que enaltecem a honra desses homens e mostram
que podem aproximar os atletas do divino, pois durante a competi¢io sio
heréis, sio como deuses, sendo as vezes guiados por divindades, como é o caso
de B607 (no qual Vitéria pode ser o juiz em pessoa como o protetor de um

dos lutadores).

Pode-se pensar que esses valores marcados no corpo do atleta expressam,
ainda, a vontade de serem lembrados. Afinal, na cultura grega um homem
somente teria fama, no sentido de honra, caso de alguma maneira ficasse na
memdria das demais pessoas, o que é uma espécie de ser imortal e eterno.
Enfatiza-se: na meméria dos outros, por isso, podemos dizer que a cultura

fisica dos helenos visa uma relagio com o mundo, com as demais pessoas.

Ainda analisando os corpos dos atletas, percebem-se diferencas
delineadas de acordo com a modalidade esportiva. Por exemplo, nas cenas
de lutas e lancamento de dardo os homens possuem musculos mais fortes e
peso um pouco mais avantajado, enquanto nas provas de corrida eles possuem
musculos definidos, mas s3o mais esbeltos e magros. Isso faz pensar na provavel
diferenca alimentar entre eles e, também, na diferenca entre os treinos. Apesar
de ambos estarem inseridos em uma cultura fisica que valorizava o belo e o
jovem, possuem maneiras diversas de se relacionar com tal cultura; cuidados de
si distintos," mas que mostram uma agio, pois toda a alimentacio e atividade

fisica sio no sentido de individualizar o atleta que age livcemente no mundo.
Cenas com Atena Prémacos

Dentre as treze imagens de Atena, hi sete objetos cujas imagens da face

com a deusa nio estdo neste artigo, mas que foram observadas e analisadas

13 H4 também a presenga de mulheres nos jogos panatenaicos e nos esportes de forma geral;
contudo, sua evidéncia é menos expressiva. Para saber mais sobre o assunto: Reese e Rickerson

(2000).

14 “os exercicios ascéticos da Antiguidade nada mais eram do que diversas formas de agio do
individuo sobre si mesmo, por meio das quais ele visava governar-se ao regrar e determinar sua
dieta, suas relagdes sexuais, suas amizades e seu préprio corpo. Encontram-se ai o que Foucault
denominou as ‘préticas de si’ou'o cuidado de si, comportamentos que nio constituiam um sistema
de prescri¢oes ou proibicdes morais universais, mas apenas um conjunto de regras impostas a si
mesmo, as quais determinavam certo estilo de vida” (DUARTE, 2010, p. 106).
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diretamente e/ou por meio do catdlogo de Bentz (1998) e do banco de dados
de cerdmica do arquivoBeazley.

De todas essas pegas, somente trés trazem a pele da deusa escura,
nas demais, ela tem pele branca — quase uma conven¢io na maneira de se
representar a pele feminina nos vasos gregos de forma geral. Entretanto, apesar
da pequena quantidade, hd figuras femininas com pele escura, uma delas é

Atena nos exemplares B130, B143 e B131.

B130 é uma das 4nforas mais antigas j4 encontradas e é a tinica na qual
nio se observam colunas. Nota-se somente a deusa armada e a inscrigio dos
jogos a sua frente. Em B143 e B131, além da deusa e da inscrigio, h4 colunas e

sdo encimadas por galos, simbolos da vitéria.

As duas colunas apareceram na iconografia das inforas panatenaicas
em cerca de 540-535 a.C.e, geralmente, sio déricas, com um galo no topo. O
significado das colunas é um pouco problematico: referencia o templo e coloca
Atena na Acrdpole, mas os galos e a falta de entalhamento enfraquece essa
interpretacio (TIVERIOS, 2007, p. 5).

Pode ser que as colunas, que flanqueiam Atena, definam os limites
para a atividade e a influéncia da deusa, isto ¢, os limites do mundo
conhecido. Em vasos 4ticos de ﬁguras negras, por exemplo, os limites
de atividade de outras figuras sio mostrados de maneira semelhante,
isto é, com duas colunas enquadrando os protagonistas do episédio

(TIVERIOS, 2007, p. 5).

J4 os galos sio mais facilmente interpretados, simbolizam o espirito
competitivo, devido 2 sua agressividade e 4 sua persisténcia. O fato de estarem
face a face, talvez faga referéncia is brigas de galo da antiguidade. Mas,
também, podem lembrar o nascer do Sol, o dia depois da batalha, na qual a
deusa triunfou sobre os gigantes - a literatura informa que Zeus proibiu Hélio
(Sol) de nascer durante tal batalha, até que se encontrasse e se destruisse a erva
com a qual Ge (Terra) podia tornar seus filhos invulnerdveis (TTVERIOS,
2007, p. 6).

Nas 4nforas, Atena também carrega um escudo, uma lan¢a e usa um
capacete, simbolos do guerreiro e do universo masculino. Nas pecas mais
antigas sempre se nota que o escudo tem ou nio umepisema, quando sim,
possuiem os mais variados motivos: astros, esferas, serpentes, o cavalo Pégaso,
golfinhos e outros. Sabe-se que até o fim do século VI a.C,, esses desenhos sio

diversos, porém durante o século V a.C. s3o mais uniformes.
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Estudiosos defendem que o mesmo desenho no escudo de uma série
de 4nforas demonstra que foram feitas pelo mesmo artesio, mas se fosse
assim o fendmeno deveria se repetir em outras cerimicas. Outros estudiosos
defendem que sio motivos relacionados com Atena e/ou com as Panateneias.
O mais provivel era de que as drvores sagradas estivessem nas propriedades
das familias com esses simbolos.”® Entretanto, apés 510 a.C. talvez o episema
se refira ao responsivel por coletar o azeite e entrega-lo 2 deusa (TIVERIOS,

2007, p. 8-10).

Por fim, ainda sobre o escudo, ha autores que defendem serem esses
motivos escolhidos pelo governo oficial.Isso, pois, no mesmo periodo do festival
de 402 a.C., em que houve a restauragio da democracia, os tiranicidas foram
escolhidos como episema, o que carrega um simbolismo politico. Dessa forma,
as 4nforas providenciadas pelo governo seriam uma excelente oportunidade de
propaganda politica (TTVERIOS, 2007, p. 8). Havendo, entio, uma relagio

préxima entre as Panateneias e o governo ateniense.

J4 nas inforas mais recentes nio se observa o escudo, porém, nelas os
capiteis das colunas variam entre dérico e jonico, ou sem capitel, e as colunas
sdo encimadas por diversos personagens: galos, Triptélemo, Atena, Zeus,
Hermes, Vitéria. Todas figuras relacionadas de alguma forma com a fertilidade,
a riqueza e o poder. Nessa selecio hd um exemplar com capitel jonico e nio
h4 um com o personagem Zeus; pode-se observar Triptélemo nas colunas de

B604; j4 B607 é o objeto com capitéis jénicos.

B607 tem Triptolemo em uma coluna e Atena Partenos na outra,
fazendo referéncia a famosa escultura de Fidias. A mesma referéncia é feita em
B609, mas nessa pega Atena Partenos estd nas duas colunas, em miniatura, e
Atena Prédmacos no centro da cena. Atena Polias e Hermes com seu caduceu

aparecem em MN706, cada um em uma coluna.

Nessas cenas das dnforas percebe-se uma jun¢io de elementos e de
personagens da mitologia, constituindo uma figura¢io prépria, caracteristica,
desses objetos. Nas imagens nio hd uma narrativa de um mito especifico,
porém a referéncia a mitos distintos de um mesmo universo, formando um
encontro entre eles e, de certa maneira construindo a narrativa dos jogos

panatenaicos.

15 De acordo com Bréndsted, havia uma identificagio e uma espécie de fiscalizagdo das rvores, das
oliveiras, realizada mensalmente por inspetores e anualmente por oficiais superiores, EmipieAntog
e 'Emyvopovog respectivamente. O objetivo disso seria de acompanhar o cultivo e garantir a
por¢io do governo. Sendo o crime de destruir uma 4rvore inteira punido com o banimento da

pessoa e o confisco de sua propriedade (BRONDSTED, 1832, p. 122).

=
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Retomando a anilise, nos objetos B130, B131, B143, B604, B606 e
F277, o rosto, os bragos e as pernas da deusa estdo em perfil, o olho é visto de
maneira frontal e as costas até a cintura estio de trds. Atena caminha para o
lado esquerdo com a perna esquerda avangando, carregando o escudo no brago
direito e a lanca no esquerdo. Seu vestido é comprido e ela carrega sua égide
cobrindo os ombros e parte das costas, uma espécie de poncho, com cobras

(gorgoneion) ao longo das bordas laterais em formas de ganchos ou S.

E interessante notar como B143 e B131 sio peculiares quanto a datagﬁo,
pois possuem tanto elementos da cerdmica mais antiga (a pele escura da deusa
e o formato da Anfora) como da mais recente (o calcanhar da deusa saindo do
chio e as al¢as da dnfora mais finas). Por esse motivo é dificil data-las com
maior precisio; em B143, inclusive, o capacete de Atena ultrapassa os limites

ﬁgurativos, como ¢ caracteristico das Anforas mais recentes.

As inforas mais recentes, B607, B609, B610, MN704, MN705,
MN706, MNB3223 possuem um formato mais alongado, assim como a
figuragio da deusa e as colunas sio mais finas. Além disso, nessas anforas a
angulagio do braco da deusa que segura a lanca é menor, a égide tem cobras
envolvendo a parte interior das bordas e o escudo é carregado de maneira que
nio se consegue mais observar seu desenho externo. Até mesmo o lado para
o qual Atena caminha ¢ outro: ela avanca para a direita. Entretanto, a deusa
continua trazendo o escudo no brago direito e a lan¢a no esquerdo, sendo
assim, é possivel notar o seu interior e, 0 mais interessante, seu peito fica numa
posi¢io quase frontal, diferenciando-se da composigio mais antiga de mostrar
a0 mesmo tempo frente, trds e perfil da deusa. Nessa imagem mais recente a

figura de Atena ganha movimento.

Ademais, nas inforas mais recentes, a pele da deusa é sempre branca
(remetendo ao universo feminino), alguns objetos estio com desgastes nas
imagens, estio com a pintura descascando; por isso, em alguns casos, como
em B609, a figura aparece na mesma cor que a argila. Em F277 h4 uma
particularidade, a pele de Atena nos bragos e pés é branca, enquanto no rosto

é negra.

Além da pele branca, h4 nas imagens de Atena a referéncia a outro
elemento do universo feminino a tecelagem, observada tanto no longo vestido
adornado da deusa como em seu manto.O vestido, apesar de sempre ser longo,
muda, principalmente em sua decoragio. Nos objetos do grupo mais antigo a
parte da saia aparenta um estilo godé e as mangas parecem mais justas ao corpo,
j4 nos mais recentes a saia parece mais reta, de forma que o delineamento da

panturrilha da perna de trds e do joelho da perna da frente aparecem mais na
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imagem, e as mangas sio compridas e com pontas. Uma hipétese sobre essa

mudanga estaria nos modelos dos préprios vestidos usados em cada época.

Por fim, nos painéis figurativos com a deusa se observa, em todos os
objetos da selecio, a inscrigio dos jogos e as vezes a inscri¢io de autoria, outras

vezes a inscri¢io denominando o arconte do ano.

Sobre a inscri¢do dos jogos, considera-se que confirma a riqueza da
cidade caso se associe 2 tradigio aristocritica da concessio de um prémio ser
feita por um possuidor de algo de valor (lembrando ter tal concessio o poder
de afirmar o status social do doador). Como no prémio panatenaico o doador
eraa polis inteira, conforme demonstra a inscricioUm prémio de Atenas, pensa-
se que a cidade erao centro cultural, religioso e social da Atica, ecom a ampla

difusdo das 4nforas, essa imagem de poder e notoriedade teria se expandido.
Leitura conjunta dos painéis figurativos

Muitos estudos analisam apenas um dos painéis figurativos das 4nforas,
sem refletir a relagdo entre eles. Para pensar as duas faces em conjunto, entende-
se que as competicdes evidenciam a forca, a vitéria e a honra dos atletas, que
si0 as mesmas caracteristicas da imagem da deusa guerreira, pois simboliza a

vitéria e o poder.

Essa relagdo entre a deusa e os atletas é pensada a partir de Vernant
(1992), segundo o qual a vitéria do atleta se relaciona com as faganhas dos
heréis e dos deuses, aproximando-os, portanto, do divino. Dessa forma, os
homens competindo seriam como deuses, com o mesmo poder da deusa
guerreira; com isso, hd a aproximacio do religioso com o social, do mitico com

0 nio mitico.

Considera-se serem as cenas agonisticas representantes do exercicio
fisico ideal e pensa-se que as qualidades, tanto dos homens como da deusa,
expressas nas figuragdes, servem de exemplo a ser seguido aos seus receptores,

os préprios atletas ou a quem de alguma forma tiver acesso a elas.

Refletir sobre essa recepgio das dnforas é interessante a fim de as
compreender como objetos memdria, pois constroem uma memoria dos jogos
a partir da materialidade e da iconografia. O azeite, mesmo sendo de extrema
importincia no contexto das competicdes (sabe-se que uma infora panatenaica
com azeite vale mais no mercado do periodo do que uma sem ele), é utilizado
rapidamente, enquanto a cerimica permanece, guardando nas suas imagens e

inscri¢des a lembranca de sua proveniéncia e até a lembranga de seu contetido.
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Mesmo que o azeite fosse o principal prémio no festival panatenaico,
as préprias 4nforas teriam um significado especial para os vencedores.
Uma vez que seu contetido tivesse sido consumido, apenas os vasos
teriam servido para recordar e atestar a vitdria de seu dono. Assim, por
exemplo, em um relevo do periodo de Adriano, conhecido no Museu
Metropolitano de Arte em Nova York, a representagio de uma dnfora
panatenaica alude 4 vitéria de um certo Rhammusius” (TIVERIOS,

2007, p. 17).

De certa maneira, os receptores e consumidores dessa cerimica tinham
uma relagio com o passado ao olha-la. Conforme Francisco (2012, p.108),
apds o uso do dleo, o vaso poderia “permanecer e se tornar um mecanismo de
memdria do dleo panatenaico e mesmo a meméria do evento atlético”.

As inforas panatenaicas eram, assim, objetos valiosos.Poderiam ser
listadas nos espdlios de guerra e vendidas por valores distintos da cerimica
mais cotidiana. Um valor que estd marcado por esse seu cardter memorativo,
0 que mostra, também, a importincia do evento panatenaico para a sociedade.

Ainda se pode pensar que as imagens das inforas mostram tanto a
representacio de um evento visivel, as competicdes, como, também, tornam
presente o imaterial, o invisivel, a cena com Atena. As figuracdes, dessa maneira,
seriam formas de mediacio entre o visivel e o invisivel, tornando presente para
quem as vé tanto os jogos como a prépria deusa (dio um corpo ao invisivel
divino) e, ainda, possuem um cariter narrativo, de figurar o momento de
competi¢io e a participa¢io de Atena.

Resumindo, analisar as imagens de forma conjunta é procurar entender o
objeto e o porqué de sua importincia. Olhar apenas um dos lados de figuracio
é perceber como cada cena é pintada, quais sio as referéncias externas ali
observadas, as influéncias na técnica. Entretanto, olhar a infora como um
todo (sua materialidade e as duas faces figurativas) ¢ tentar perceber o que o

receptor/consumidor estd vendo.

CONSIDERACOES FINAIS

Buscar analisar a materialidade e as cenas figurativas juntas faz pensar as
inforas panatenaica sem seu contexto; ol seja, instiga a estudar os signiﬁcados
e as fungbes das imagens na sociedade e possibilita pensar em “construgées do
imagindrio social, que permitem uma aproximagio is representa¢des mentais

dos cidadaos” (GRILLO, 2011, p.60).

Ascenas das anforas, sendo vistas e difundidas, pois eram vasos de

transporte, conservavam e criavam uma memoria acerca dos jogos, do culto

»
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4 Atena e da cidade de Atenas, faziam parte da cultura visual grega. Afinal,
pode-se pensar em uma interatividade entre imagem e observador, aquela se
torna presente para este que cria ou alimenta certa imaginagio sobre o assunto.
Nesse sentido, toda imagem ¢é um lugar de memdria: tanto mais que memoria
individual ¢ meméria coletiva em suas dimensées culturais e sociais (Schmitt,

2007, p. 47).

Em sintese, nio se pretende encaixar as Anforas em uma série bem
delineada de cerimica, pois possuem seus préprios percursos. Deseja-se, sim,
perceber que h diversas possibilidades de olhar o mundo grego antigo por meio
de vestigios arqueolégicos e imagéticos, como é o caso dos vasos panatenaicos.
Sendo assim possivel afirmar que a cerimica panatenaica possui toda uma
riqueza de informacdes a qual mostra como pode ser vista de variadas formas,

dependendo das escolhas e do presente do préprio pesquisador.

Por fim, mesmo ja transcorridos séculos desde sua produgio, as inforas
panatenaicas nio deixam de gerar significados e fun¢ées. Hoje constituem
objetos muito valiosos, pecas de colecoes particulares e de museus. Como
explica Francisco (2013), sua ressignificagdo alimenta um mercado de venda e
compra de antiguidades e, também, insere-se em um contexto de protecio ao

patrimonio histérico e cultural,

Assim, percebe‘se que no museu a cerimica éreconstituida e ganha
novamente sentido, a partir dos fragmentos e do entendimento do préprio
estudioso sobre como pedacos tnicos, sem outros que lhe complementem,
podem ser desse ou daquele tipo de objeto. Assunto para uma préxima

pesquisa.

Abstract: The aim of this paper is to think the meanings, and the functions
of images in society, thatfrom the iconography of onepanathenaic amphorae
selection from British Museum, and from Louvre Museum.To that end, a
dialogue is held between the disciplines of History, Archeology, and Visual
Studies. The text relates to the imagetic material culture with the visual culture
concept. And the interpretive historical perspective is adopted as a point of
view. Thus, the amphorae are unique objects, whose images can be a place of
panathenaic games memory, of the Athens city, and of the goddess Athena
worship.

Keywords: Ancient History; Iconography; Panathenaic Amphorae.
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O MITO DO ANDROGINO NO BANQUETE
DE PLATAO

Luiz Mauricio Bentim da Rocha Menezes'

Resumo: O Banquete de Plato retrata a reuniio de alguns convivas na casa
de Agatio comemorando sua vitdria no concurso de tragédias. Num dado
momento do Banquete se decide que todos deveriam fazer um elogio a Eros,
deus do amor, que até entio nio havia recebido nenhum elogio 4 altura. Nosso
trabalho ird se centrar no discurso proferido por Aristéfanes que, no intuito de
falar de todos os amores possiveis entre os humanos, ird apresentar aquele que
seria 0 primeiro mito sobre género, isto ¢, o mito do andrdgino. Serd através
desse mito que serd possivel se estabelecer um sentido para a plenitude do amor
entre os homens ou, como preferimos dizer, um todo erético que se forma a
partir da divisdo da humanidade em trés géneros diferentes. Aristéfanes, dessa
forma, consegue demonstrar o significado do amor da maneira mais ampla
possivel. A pertinéncia discurso aristofinico ser4 confrontada com a defesa do
amor dada por Sécrates e a relagio que ele estabelece entre o todo erético e o
Bem.

Palavras-Chave: Banquete de Platio. Mito do Andrdgino. Aristéfanes.
Sécrates. Amor.

I. INTRODUGAO

O discurso de Aristéfanes no Banquete de Platio® é um discurso um
tanto singular. Aristéfanes ji havia passado sua vez de falar para Eriximaco
por conta de um solugo que o impedia de falar. Esse recurso utilizado por
Platio na cena dramdtica ordena os discursos proferidos sobre Eros, o Amor,
dentro de uma ordem crescente dos assuntos que se vio acrescentando no
didlogo como um todo. Eriximaco, corroborando a visio de Pausinias, teria

defendido a existéncia de dois éros. Sendo ele médico, teria adequado o

1 Doutor em Filosofia pelo PPGLM/UFR] e professor do Instituto Federal do Tridngulo
Mineiro (IFTM).

2 PLATAO. O Banquete, 189¢-193d. A maioria das referéncias ao ‘Banquete’ de Platio é da
tradugio de Carlos Alberto Nunes, O Banquete (Belém: EDUFPA, 2001). Para o texto grego,
utilizamos a edicdo estabelecida por John Burnet, Platonis Opera, Tomvs II (Oxford: Oxford
University Press, 1901), oferecendo nossa prépria tradugio deste se assim considerarmos
necessdrio. Demais citagdes 4 obra serio abreviadas por Banquete.
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discurso sobre éros 4 linguagem médica, tomando um éros como sendo o éros
doente, tipico dos amantes que se perdem em seus amores excessivos e, o outro,
o éros sauddvel, capaz de curar os males do excesso através da moderagio. No
entanto, para que seja possivel estabelecer uma relagio de satide é preciso que
haja a dosagem correta, isto é, a moderagio de éros e isso s6 é possivel através
de uma arte (téchne) capaz de dar a medida para o que se sente. Eros, portanto,
na linguagem de Eriximaco, estabelece uma relagio aniloga com as artes,

permitindo uma metrificagio do amor.

Podemos notar que o amor, no discurso médico, deve ser administrado
como um phdrmakon®. O médico oferece o phdrmakon/discurso para o
doente que estd tomado pela loucura erética. Tal loucura instalada na alma
deve ser administrada corretamente, mantendo-se o éxtase e sem ultrapassi-
lo, pois, do contririo, este perece em sua loucura. O discurso amoroso deve
ser administrado como um phdrmakon pela arte adequada para que o amante
possa manter-se dentro da medida do amor e nio cair no excesso do amor
possesso que visa prejudicar todo e qualquer tipo de relagio amorosa que

possa vir a se estabelecer entre duas pessoas que se amam: eis a arte de amar.

Aristéfanes, antes de falar, serd alertado por Eriximaco para que
nio venha a dizer algo risivel e estragar o andamento do discurso, ao que

Aristéfanes ird rir e responder:

Tens razio Eriximaco; fica o dito pelo nio dito. Porém nio precisas
vigiar-me; 0 que me preocupa nio é fazer rir [yedoia] — o que s6 seria
de vantagem e muito de acordo com a nossa musa — porém tornar-
me ridiculo [kotayéhacta] com o que disser (PLATAO, Banquete,
189b4-7).

Aristéfanes estd pronto para fazer um discurso novo, totalmente
diferente do que Eriximaco nos apresentou, algo de todo inédito para os
convivas presentes no Banquete de Agatio e, talvez, para toda a Grécia da época
retratada na obra. Aristéfanes nio estd, de fato, preocupado se vai parecer
ridiculo aos demais. Sua arte é fazer rir e fazer rir é o seu oficio, portanto,
se sua narrativa for um tanto ridicula, isso sé ird beneficiar ainda mais a sua
reputagio. Seu discurso comega exaltando Eros como “um médico para males
cuja cura definitiva redundaria em maxima felicidade para o género humano”
[neylotn ddapovia v 1@ GvOporneio yéver ein] (PLATAO, Banquete,

189d1-3). Até esse ponto, Aristéfanes parece estar de acordo com Eriximaco

3 Para maiores informagdes sobre a loucura erética e sua fungio como um phdrmakon relacionada

com a filosofia, ver SWITZER, 1994, p. 27 et. seq.
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e nio faz nada de anormal ou risivel. No entanto, tudo muda quando ele nos
diz que precisa antes definir a natureza humana [GvOpwnivn QUGIG] e as

modificagdes que esta passou.

O mito do Andrégino se inicia com essa tentativa de definir qual seria
a real natureza humana. E o primeiro mito sobre género que temos registro.
Aristéfanes usard esse mito para tentar dar conta do humano como um todo,
falando de todos os tipos de amores possiveis e nio somente um em especifico.
Ele comeca dizendo que no principio haviam trés géneros: masculino,
feminino e o andrdgino. Isso porque os homens seriam duplos, tendo duas
cabecas, quatro pernas, quatro bragos, etc. Os trés géneros representavam a
forma completa da humanidade, sendo o masculino a jungio de homem +
homem, originando-se do sol, o feminino seria a jun¢io da mulher + mulher,
originando-se da terra e o andrégino, seria a jungio de homem + mulher?,
originando-se da lua. Essa caracterizagio do humano tem uma explicagio
marcante que sé ficard clara a partir da penalidade imposta por Zeus a
humanidade. Os homens ao tentarem desafiar os deuses terdo como punigio
o enfraquecimento da espécie, dividindo-os no meio (PLATAO, Banquete,
190d). Dessa forma cada um dos géneros serd dividido e onde antes havia um,
agora ha dois. O que pretendemos investigar em nosso artigo € o sentido dessa
busca da unidade das partes divididas por intermédio do mito apresentado por

Arist6fanes no Banquete.

II. O M1TO DO ANDROGINO E O TODO EROTICO DO SER

A punicio divina sobre a humanidade dividiu todos aqueles que antes
eram unos, deixando suas partes incompletas. Ou seja, 0 que antes formava um
todo perfeito passou a ser partes imperfeitas vagando no mundo. Aristéfanes
chama a atengio para o fato de que essa é a condi¢io atual dos homens, mas
nio a sua verdadeira natureza, pois a natureza humana ¢, originariamente,
una. Os humanos sem suas metades passam a morrer de fome ou de outras
causas devido a saudade da parte que lhes falta. Para resolver esse problema e
apiedando-se dos homens Zeus dard um sentido para éros, fazendo do desejo
sexual esse resgate das partes separadas (PLATAO, Banquete, 191b-c). Ser4
nesse ponto que Aristofanes ird iniciar a sua explicagio para a existéncia
de erds. Ele estd a falar de todos os amores humanos possiveis, entendendo
que a separa¢io dos géneros significa justamente isso. Entre aqueles que

compunham o masculino, a divisio dard origem a dois homens que gostam de

4 E interessante observarmos que a prépria etimologia da palavra indica a sua esséncia; Gv3po-
YUvVOG: jungio das palavras avnp, avopog (homem) + yoviy, yovaikodg (mulher).
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homens; entre os que compunham o feminino dard origem a duas mulheres
que gostam de mulheres; e entre os que compunham o andrégino dard origem
a um homem que gosta de mulher e uma mulher que gosta de homem. Dessa
forma, Aristéfanes pretende abarcar o todo das possibilidades amorosas entre
os humanos. Eros tem papel fundamental para reunificar os homens e salvi-los

da solidio a que foram condenados.

Desde entdo ¢ inato nos homens o amor de uns para os outros, o
amor que reestabelece nossa primitiva natureza e que, no empenho de
formar de dois seres um tinico, sana a natureza humana (PLATAO,
Banquete, 191c8-d3).

Aristéfanes demonstra que a separa¢io dos humanos levou com que eles
anelassem o reencontro com a sua metade para novamente formar um todo.
“O desejo desse todo e o empenho em restabelecé-lo é o que denominamos
amor” [t0d 6hov obv Tfj Embvpig koi Sivéet Epog Svoun] (PLATAO,
Banquete, 192¢10-193al1). O todo representa esse resgate com a primitiva
natureza humana, pois os homens nio sio completos e por isso desejam
unir-se uns aos outros. O discurso de Aristéfanes trata, em grande parte,
da sensibilidade existente nas relagdes amorosos. Ao contririo dos outros
discursos, Aristéfanes nio faz abstragdes sobre éros, mas deixa bem claro
seu sentido como relagio sexual. Eros é a forca que liga os individuos uns aos

outros pelo desejo. Segundo Dover:

A decisio de Platio no caso do discurso de Aristéfanes estd, eu sugiro,
no valor compartilhado entre comédia e folclore e isto acontece,
aparentemente, quando ndés examinamos os mais importantes
contrastes entre Aristéfanes e os outros oradores no Banquete. Todos
os outros oradores argumentam em algum grau de termos abstratos,
mesmo se o argumento simula ele mesmo, na forma tradicional,
como uma exposicio dos atributos de um ser sobrenatural. Somente
Aristéfanes se compromete de todo o coragio com o particular e o
perecivel; ele toma por certo que para uma reunido individual com seu
tnico, sua individual ‘outra metade’ é um fim em si mesmo. Esta é a
questdo entre ele e Diotima (DOVER, 1966, p. 47).

Apesar de concordarmos com Dover de que Aristéfanes estd
comprometido com o particular representado no encontro entre dois individuos
através da forca erdtica que os atrai, acreditamos que hd uma explicagio
metafisica na formagio desse todo erdtico apresentado em seu discurso. A
separagio é ontoldgica: do um veio o multiplo e o multiplo anseia retornar

ao um. Ao levantar uma hipdtese mitica que explica a natureza humana,
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Arist6fanes estaria engajado em apresentar uma proposta que explicasse éros
em sua totalidade. No entanto, isso s6 poderia ser feito se houvesse um ponto
de demarcagio que expusesse os limites para se retomar a totalidade, e essa
demarcagio se d4 com a punicio divina dos homens que faz com que eles
estejam sempre em busca desse reencontro com a unidade primordial da sua

natureza. Isso fica claro quando ele afirma que

nossa espécie s6 poderd ser feliz [V 10 yévog ebdarov yévorro]
quando realizarmos plenamente a finalidade do amor e cada um de nés
encontrar o seu verdadeiro amado, retornando, assim,  sua primitiva
natureza. Se isso for o que h4 de melhor [@pi6TOV], nas presentes
circunstincias o melhor, necessariamente [Gvaykoiov], para cada
um serd o que mais aproxima-se desse desiderato, a saber: encontrar
0 amigo cuja natureza corresponda a suas aspiragoes (PLATAO,

Banquete, 193¢3-8).

Aqui Arist6fanes parece fazer uma relagio entre o reestabelecimento da
primitiva natureza e a felicidade humana. H4 em éros uma for¢a necesséria
[@vaykoiov] que procura o caminho para o melhor [@pioTOV], mas esse
melhor é uma busca para “encontrar o amigo cuja natureza corresponda a
suas aspira¢des”. Essa é uma aspiragio metafisica, pois envolve a busca por
uma completude mitica que nio existe na sensibilidade. Portanto, o resgate da

unidade origindria se faz através do todo erético.

O todo erético que estamos nos referindo é a maneira pela qual
Aristéfanes interpreta éros em seu discurso. Eros, além de ser uma forca
necessdria que age na unido dos homens, também representa a construgio de
uma relagio amorosa e de parceria entre dois individuos. Para isso atentemos

aos significados de éros presentes no discurso aristofinico®:

1. Desejo sexual — Quando um individuo A deseja o individuo B pelas
qualidade genericamente reconhecidas de B e, por isso, A quer manter
relagdes sexuais com B. Daqui C pode entender porque A deseja B;
e quando confrontado com D, que possui qualidades objetivamente
desejaveis em maior medida do que B, A é provavel que prefira D a B.
O mote principal de éros aqui é o desejo.

2. Afei¢io — Algo que podemos sentir por alguém de qualquer idade
ou género. O mote principal de éros aqui é a amizade.

3. Preferéncia — Quando o desejo de A por B é ‘preferéncia; muitas
vezes acontece que B nio é conspicuo para qualidades objetivamente

5 Utilizamos aproximadamente a interpretagio de Dover (1966, p. 48-49). Segundo Dover,
“Aristéfanes usa a palavra [£pmc] exclusivamente para (3)’, o que discordamos, como pretendemos
demonstrar em nosso trabalho.
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desejéveis, que C nio entende porque A prefere B,equea preferéncia
de A ¢ inabalével pela acessibilidade do infinitamente desejdvel D. O
mote principal de éros aqui é a escolha.

A completude sé pode ser atingida entre os individuos através de
relagio entre esses trés significados de éros. E nisso que consiste o todo erético
que estamos a falar em nosso trabalho. A unidade nio é apenas o retorno a
primitiva natureza retratada no mito, mas também o reconhecimento no outro
desses trés significados de éros. O primeiro significado implica em um desejo
que se pode sentir por qualquer individuo que possui atributos genéricos
socialmente reconhecidos. Devido a isso, (1) ndo é a garantia de um resgate
com a primitiva natureza, O segundo significado é o fundamento da amizade
(philia), ele implica em um reconhecimento miituo entre as partes e um
forte companheirismo. Apensar de (2) poder se relacionar com (1), ele nio
¢ uma necessidade e, portanto, (2) é possivel de se ter com diferentes tipos
de pessoas sejam elas do mesmo sexo, idade, grau de parentesco ou qualquer
outro atributo. O terceiro significado ¢ basilar para a nogio do todo erdtico
que estamos defendendo. A preferéncia por alguém é o atributo que relaciona
todos os demais. (1), (2) e (3) estio ligados por causa de (3). E possivel ter
(1) ou (2) separados dos demais, mas nio se é possivel ter (3) sem ter (1) e
(2). A preferéncia por alguém ¢é a escolha que se faz de se estar com aquela
pessoa independente dos atributos sociais que levariam normalmente ao sexo.
Entretanto, essa nio é qualquer escolha, como se faz ao se escolher uma marca
de um produto qualquer, mas uma escolha erdtica que envolve também um
desejo pelo objeto amoroso. A preferéncia implica em um encontro de almas

que vai muito além de qualquer atributo fisico. E quando Aristéfanes diz:

se quisermos celebrar a divindade a quem devemos tio grande
beneficio, teremos, com justica, de fazer o elogio de Eros, que nos
concede no presente o maior bem, com reconduzir-nos ao que ¢
préprio e nos dd a doce esperanga de, para o futuro, nos mostrarmos
reverentes aos deuses, reestabelecer nossa primitiva natureza, curar-
nos e deixar-nos felizes e bem-aventurados (PLATAO, Banquete,

193c8-d5).

Somente através de (3) se pode ter o todo erético, pois a preferéncia
representa o reencontro das metades separadas reunidas na unidade primordial
da natureza humana. E nisso que se encontra o sentido do amor no discurso de
Aristéfanes, que, ao querer exercer a sua musa e provocar o ridiculo, acaba por
fazer o mais belo dos discursos do Banquete. O discurso aristofinico, além de

envolver todos os géneros possiveis, também é um discurso sobre o sentido do
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amor na vida dos homens rumo 2 plena felicidade. Nesse ponto, Aristéfanes
é¢ um humanista e defende um amor que englobe toda a humanidade,
respeitando todos os tipos de amor. Eros, dessa forma, representa a comunhio

dos humanos com sua prépria natureza.

III. A PARTE, 0 TODO E 0 BEM: A EscaDA ERGTICA DE DioTiMa

Sécrates ira explicar no Banquete a relagio que Eros possui com a beleza.
O amor seria desejo de algo e, segundo ele, “[...] s6 pode haver amor do belo”
(PLATAO, Banquete, 201a). Iri dizer também ser Eros nio um deus, de
fato, mas um Saipov (PLATAO, Banquete, 202d), um intermedidrio entre
deuses e homens, e por isso mesmo nio seria belo, mas amante por natureza da
beleza. Serd nesse ponto que Sdcrates ird apresentar o mito do nascimento de
Eros (PLATAO, Banquete, 203b-c), de modo a poder demonstrar a natureza
do amor. No dia do nascimento de Afrodite, o deus Recurso teria bebido
demais, penetrou no jardim de Zeus e adormeceu. Pobreza indo 4 festa para
mendigar, acaba encontrando Recurso e se aproveita dele para fazer um filho.
Eros seria, portanto, filho de Recurso (Péros) e Pobreza (Penia) e, dessa forma

teria a caracteristica de ambos em sua natureza:

Tendo herdado a natureza da maie, é companheiro eterno da
indigéncia. Por outro lado, como filho de tal pai, vive a excogitar
ardis para apanhar tudo o que é belo e bom; é bravo, audaz, expedito,
excelente cagador de homens, fértil em ardis, desejoso da sabedoria
[ppoviicemg EmBopntic), sagacissimo, filésofo o tempo todo,
feiticeiro temivel, magico e sofista (PLATAO, Banquete, 203d3-8).

Eros é um mestre de muitos ardis, tendo as principais caracteristicas do
investigador. Seu desejo é pela phrénesis, pelo conhecimento pleno que ainda
lhe falta e, por isso, ele se aproxima tanto do filésofo, mas também do mago
e sofista, isto ¢, de todos aqueles que buscam a sabedoria nas suas artes. E
aqui, provavelmente, se encontra o sentido de Platio colocar tanto na boca
de Aristéfanes como de Sécrates um mito, pois serd na composigio desses
mitos que Platdo pretende apresentar uma verossimilhanga com o que hd na
natureza humana e sua relagio com o amor. Entendemos aqui que o mito nio

¢ a enunciagio do falso® propriamente, pois a prépria falsidade e a verdade

6 Para defender a tese de que o mito nio é a enunciagio do falso utilizamos os estudos de
Edelstein (1949, p. 469): “Para ser claro, é inerente na natureza do entendimento humano que
a verdade e a falsidade sdo sempre estreitamente entrelagadas”; e principalmente Veyne (1987),
onde ele coloca: “O mito e 0 légos ndo se opdem como o erro e a verdade” (p. 13-14);“[...] a tradigdo
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fazem parte de sua estrutura e nela mesma se confundem. O mito possui
seu préprio mundo significativo, onde tais classificagdes nio se encontram.
Segundo Edelstein, apesar do mito para Platio ser como uma fibula
construida pela vontade ele nio é uma antitese da razio (EDELSTEIN, 1949,
p. 466). Ou seja, em sua fungio, o mito nio se opde ao légos. De acordo Luc
Brisson, “Platio quer colocar o légos no lugar do mpthos, mas deve levar em
consideragio o segundo para dar um fundamento ao primeiro e garantir sua

eficicia” (BRISSON, 2003, p.27).

O amor é retratado como um grande intermedidrio entre o divino e o
humano, aquele que faz a ligagio e permite aos homens a capacidade de buscar
o seu objeto de desejo, pois “sendo Eros amante do belo, necessariamente serd
filésofo ou amante da sabedoria, e, como tal, se encontra colocado entre os
sabios e os ignorantes” (PLATAO, Banquete, 204b). Dito isso, Sécrates ird
fazer a correspondéncia do belo [kaA6V] com o bem [GyaBdv], afirmando
que os homens desejam possuir as coisas boas para atingir a felicidade, o que
estabelece uma relagdo causal entre bem e felicidade, sendo esta o motivo de
desejarmos aquele (PLATAO, Banquete, 204d-205a). Serd nesse ponto que
Sécrates, através de Diotima, ird fazer uma referéncia indireta a doutrina de

Aristéfanes:

Koi Aéyeton pév yé tig [...] Adyoc, g ol dv 1o fijuov éontdv (tdoty, ovtot
Epdo1v- 6 8 Euog Aoyog obte Muiceds enov eivar oV Epwta obte Hhov,
€0V L) TVYXGVY YE IOV, @ ETOApE, Gyadov dv.

Existe uma teoria segundo a qual amar é procurar a outra metade de
si mesmo. Porém, o que minha teoria afirma é que amar nio serd a
procura da metade nem do todo, se essa metade, meu caro, e esse todo

ndo forem bons ( PLATAO, Banquete, 205d10-¢3).

Dessa maneira, Sdcrates conclui dizendo que se deseja o belo porque
este é bom e o amor ¢ o desejo de possuir sempre o bem” (PLATAO,
Banquete, 206a). O homem é aquele que busca procriar nas coisas belas e
boas para poder se imortalizar nas suas obras. Alguns homens s6 conseguem
produzir filhos do corpo que pouco duram, no entanto, aqueles que conseguem
perdurar, produzem filho da alma, verdadeiras obras que tornaram o seu autor
imortal, Essa sio as etapas estética e ética do discurso de Sécrates que se

complementam em vista de uma vida boa e feliz.

mitica transmite um niicleo auténtico que, a0 longo dos séculos, se foi rodeando de lendas; s6
estas lendas é que poem problemas, mas nio o ntcleo” (p. 27); “O mito era um tertium quid, nem
verdadeiro, nem falso” (p. 45); “Conclusio: temos de antemio a certeza de que mesmo o mito mais

ingénuo tem um fundo de verdade” (p. 87-88).
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Entretanto, serd nos mistérios tltimos que Diotima pretende inserir a
etapa mais dificil da educagio socritica para o amor (PLATAO, Banquete,
209e et seq.). Sera através desses mistérios que Sécrates serd introduzido as
etapas epistémica e Ontica de seu discurso. Os degraus eréticos de Diotima sio
a passagem do belo sensivel para a Forma do Belo, definida como 0010 k0’
o0TO ped’ atod povoetdic del dv (PLATAO, Banquete, 211b1-2) — ela
por si mesma, consigo mesma, Forma tinica, sempre sendo —, do qual todas
as outras coisas belas participam. No Fedro, hi o mesmo impulso erdtico
para o conhecimento da Forma do Belo ou Beleza, para que assim se possa
atingir o bem e a felicidade, pois existe a mesma relagio no Banquete entre a
beleza e o bem. A beleza exerce a fun¢io no discurso de conduzir os iniciados
pelo amor para a contemplagio das demais Formas ou Ideias, sendo estas o
verdadeiro objeto de desejo do filésofo. A beleza no seu papel sensivel possui
certa semelhanca com o papel do mito. Enquanto este pretende convencer a
parte mais baixa da alma a acreditar no que é contado, exercendo junto do
elemento racional uma fungio persuasiva/educativa, aquela pretende a partir
do sensivel conduzir ao inteligivel através de um exercicio erético/pedagdgico.
A visio é posta no discurso como a mais agudas das sensacdes, pois permite a
contemplagio da beleza e, com isto, o engate inicial para que se possa conduzir
a alma para a contemplagio das Formas supracelestes, unicamente captadas
pelo intelecto. Somente aqueles que sio de alguma maneira iniciados e nio
se deixam cair no prazer imediato despertado ao ver a beleza, podem retirar
dela os devidos proveitos. A beleza é a tinica coisa do divino que conseguimos
captar pelo sensivel. Nenhuma outra virtude, nada mais divino, senio a beleza.
Ela é capaz de excitar os sentidos do corpo e conduzir ao desvelamento dos
mistérios da alma, permitindo que a reminiscéncia se instale e se inicie a

lembranga das Formas.

Em paralelo com os degraus eréticos de Diotima indicados no Banquete
(210a-211e), os mistérios no Fedro vio se revelando aos poucos ao amado
conduzido pelo caminho indicado pelo mestre (amante). Aqueles que fazem
o reto uso de suas recordagdes do divino despertadas pela contemplagio
da beleza, recebem pelos olhos o afluxo da beleza, suas asas sdo irrigadas
e novamente comecam a nascer. Os olhos sio a janela natural da alma
(PLATAO, Fedro, 255c¢), a entrada onde se estabelece a relagio do sensivel
com o inteligivel. Platdo indica a necessidade de uma experiéncia vital com a
beleza para que se possa estabelecer uma correspondéncia com o inteligivel.
A beleza deve ser vivenciada, apreciada e contemplada, pois ela é a tnica
Forma que possui uma correspondéncia sensivel. E a que menor esforco exige

para que seja apreendida, pois, para se experiment;i‘la, nio é necessario um
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movimento do intelecto. O exercicio intelectual é aquele utilizado para o
entendimento, e serd somente através do intelecto que poderemos entender
a beleza em sua Forma absoluta, tanto quanto as demais virtudes, Mas, para
que isso ocorra, é preciso que antes possa haver a experimentagio, que no
caso da beleza acontece pela captagio dos olhos. A visdo estd para o sensivel
assim como o intelecto estd para o inteligivel. Ambos estabelecem o paralelo da
visibilidade em cada um dos campos em que agem. A beleza por sua vez tem
a fungio de tornar visivel o divino, pois age no campo do sensivel excitando
os sentidos para a reminiscéncia da Forma de Beleza que se encontram num
campo supra-sensivel. Dentro do percurso mitico que se apresenta, a beleza
exerce o recurso persuasivo que é o de conduzir-nos para o inteligivel partindo
de um meio sensivel. Se provarmos que pela existéncia da beleza no sensivel
existe também um correspondente de beleza no inteligivel, podemos provar
a existéncia das demais Formas supracelestes, Em seu mito sobre a alma
(PLATAO, Fedro, 243e9-257b6), Sécrates pretende nio s6 demonstrar a
natureza da alma, como também a relagio entre o sensivel e o inteligivel através
da beleza. E preciso que se entenda que nio ¢ por existir algo sensivel que
existe algo inteligivel, mas justamente o contrdrio. As Formas supracelestes
sempre existiram, sio eternas. So também causa da beleza sensivel, e é através
do exercicio da reminiscéncia que é possivel recordar delas no plano sensivel.
Mas a tnica maneira de tornar este exercicio vidvel ¢ através da contemplagio

adequada da beleza.

O paralelo com o Banquete é singular. Quando Diotima inicia SScrates
nos mistérios erdticos, Sdcrates aprende o sentido de éros para se atingir a
verdade sobre as coisas que sio no mundo. O desejo erdtico é o despertar do

sensivel para o conhecimento das coisas no inteligivel.

IV. ConcLusAO

Em nosso artigo, fizemos uma comparac¢io entre os discursos de
Arist6fanes e Sécrates no Banquete. Em Aristéfanes podemos ver um amor
voltado para o possivel existente no mundo. Apesar dessa busca ser feita na
sensibilidade, o todo erdtico que se pretende alcancar é de origem metafisica e
s6 pode ser atingido pela relagio dos trés sentidos de éros expostos em nosso
trabalho: desejo sexual, afeigio e preferéncia. Eros em Aristéfanes representa a

relagio do humano com sua prépria natureza una.

No discurso de Sécrates percebemos um rompimento com a
sensibilidade estética de éros rumo a investigagio Ontica e epistémica do

sentido ultimo do Amor que seria a contemplagio das Formas que s6 podem
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ser atingidas no 4mbito inteligivel. S6crates ird se apoiar no discurso de

Diotima para fundamentar o seu préprio e definir o sentido de éros dentro da

filosofia platdnica.

Ambos os discursos sdo complementares. Enquanto Aristéfanes aponta
uma separagio ontoldgica das partes rumo ao todo, Sécrates aponta na diregio

de que o todo almejado tem uma relagio direta com o Bem e somente através

deste se poderia atingir a verdadeira felicidade’.

Abstract: Plato’s Symposium depicts the gathering of some guests at Agathon’s
house celebrating his victory in the tragedy contest. At one point in the
Symposium it was decided that everyone should praise Eros, the god of love,
who had not received any compliment so far. Our work will focus on the
discourse uttered by Aristophanes whom, in order to speak of all the possible
loves amongst men, will present what would be the first myth about gender,
that is, the myth of the androgynous. It will be through this myth that it will be
possible to establish a sense for the fullness of love between men or, as we prefer
to say, an erotic whole that is formed from the division of humanity into three
different genres. Thusly, Aristophanes manages to demonstrate the meaning
of love in the widest possible way. The pertinent aristophanic discourse will
be confronted with the defence of love given by Socrates and the relation
established between the erotic whole and the Good.

Keywords: Plato’s Symposium. Myth of Adrogynous. Aristophanes. Socrates.
Love.
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NO REGIME DO CODIGO HOMERICO DE
ULYSSES, MOLLY REENCENA A AMBIGUI-
DADE DE PENELOPE

Clarissa Catarina Barletta Marchelli!

Resumo: Consenso entre os especialistas, o regime do cédigo homérico
em Ulysses estd longe de ser um mero pastiche da épica homérica. Se Joyce
sugeriu a filiagio no titulo do romance e na sequéncia dos capitulos, a épica é
20 mesmo tempo resgatada e rasurada. Partindo do conceito de palimpsesto,
formulado por Gerard Genette, o presente trabalho procura compreender de
que modo a ambiguidade de Penélope, que mantém o cortejo dos pretendentes
e a espera por Odisseu, é reencenada no adultério e na permanéncia de Molly
no casamento, atualizando o voto da homophrosyne grega.

Palavras-chave: Ulysses; Odisseia; ambiguidade; homophrosyne.

1.ULYSSES PALIMPSESTO

Numa introdugio ao Ulysses, argumenta o critico literdrio, Declan
Kiberd (JOYCE, 2012, p. 29):".. a referéncia ao épico grego apresenta Joyce
localizando a traidora Helena como a primeira numa sequéncia de mulheres

de virtude duvidosa, o que melhor dramatiza seu tema do ‘eterno retorno”.

Publicado formalmente em 1922, em Paris, Ulysses, enquanto titulo,
faz alusio ao herdi épico Odisseu. Para além dessa sugestio, que filia James
]oyce a tradigio classica, diversas sio as referéncias ao imaginério grego, como
a férmula homérica epioinopa ponton, repetida ao longo do romance. Titulo
e referéncias internas ao texto bastariam para detectar certo palimpsesto da
Odisseia no qual o enredo de Ulysses se baseia. O recurso do palimpsesto, no
entanto, apenas faculta o tema do romance, como argumenta o critico Gerard
Genette (2006, p. 17):“[...] Ulysses é um contrato implicito e alusivo que deve
a0 menos alertar o leitor sobre a existéncia provével de uma relagio entre este

romance e a Odisseia”.

1 Doutoranda em Teoria e Histéria Literaria (UNICAMP).
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Tendo em conta, porém, que o tema da Odisseia é a dificuldade do
retorno do herdi A terra natal e que a trama de Ulysses é a errincia de um
homem comum pela cidade de Dublin, o que aproxima o herdi que muito
sofreu de um publicitirio do século XX? Em outras palavras, invertida a
honra do heréi épico na mundanidade do protagonista do romance moderno,
o0 qué da poesia homérica é reencenado pelo texto joyciano, que justifique o
palimpsesto proposto por Ulysses? O critico Anthony Burgess (1994, p. 90) j4
aventara a delicadeza com que Joyce se refere a Homero:

O titulo Ulysses ndo é uma simples e irdnica referéncia ao declinio do
heroico, tal como exemplificado no surgimento do romance burgués
a partir da forma épica original: o titulo é a chave para a estrutura.
Bloom ¢é Ulisses vivendo suas pequenas aventuras em Dublin;
Stephen Dedalus é Telémaco em busca de um pai; Molly Bloom é ao
mesmo tempo a iludida Calipso e a fiel Penélope. Essas identifica¢oes
seriam simplesmente fantasias se nio houvesse um paralelo mais
sélido com a Odisseia embutido na estrutura da obra: um breve estudo
mostra que o paralelo é profundo e minucioso. Cada episédio de
Ulysses corresponde a um episédio da Odisseia, e a correspondéncia se
prolifera numa massa de referéncias sutis.

Nesse sentido, na medida em que esbocam um itinerdrio possivel
para a errincia de Bloom, os capitulos de Ulysses, nomeados de acordo com
os episédios da Odisseia, merecem especial aten¢io para uma resposta. Dos
dezoito capitulos de Joyce, quatro sio batizados pelas imagens femininas
homéricas: Calipso, Circe, Nausicaa e Penélope. Por outro lado, quatro sio os
encontros erdticos de Odisseu, com as respectivas deusas e mulheres. Sobre o
uso do paratexto como recurso hermenéutico, especificamente a nomeagio dos
capitulos de Ulysses a partir dos episdédios homéricos, problematiza Genette

(2006, p. 10):

Sabe-se que, quando da sua pré-publicagio em fasciculos, esse
romance dispunha de titulos de capitulos que evocavam a relagio
de cada um deles com um episédio da Odisseia: “Sereias’, “Nausicaa’,
“Penélope’; etc. Quando ele é publicado em livro, Joyce retira esses
intertitulos, que sdo, entretanto, de uma significagio fundamental.
Esses subtitulos suprimidos, porém nio esquecidos pelos criticos,
fazem ou nio parte do texto de Ulysses? Essa questio embaragosa, que
eu dedico a todos os defensores do fechamento do texto, ¢ tipicamente
de ordem paratextual.

Sobre a filiagio de Ulysses com a Odisseia, comenta Genette (2006, p.
44)

»

183

Tema Livre



[...] a leitura de Ulysses prescinde mais da referéncia & Odisseia do
que um pastiche em referéncia ao seu modelo, e encontramos entre
esses dois polos todas as nuances que queiramos; a hipertextualidade
é mais ou menos facultativa segundo os hipertextos. Mas seu
desconhecimento retira sempre o hipertexto de uma dimensio real, e
observamos frequentemente com que cuidados os autores se previnem,
20 menos pela via dos indices paratextuais, contra um tal desperdicio
de sentido, ou de valor estético.

Logo, se o paralelo homérico sempre foi uma obviedade na estrutura de
Ulysses, o modo como se dio os encontros sexuais no romance e, sobretudo,
o sentido do adiamento do retorno de Bloom para casa, escapam ao leitor
desavisado da ambiguidade inerente ao ethossexual feminino tanto em Homero

quanto em James Joyce.

Vendo no paralelo homérico mais um enigma hermenéutico imposto
pelo livro que uma chave de interpretagio oferecida pelo paratexto, o presente
trabalho procura compreender a ambiguidade do comportamento erdtico
feminino como aspecto constituinte da sua representagio em Homero,

reincidente, por sua vez, em Ulysses.

Antes, contudo, de adentrarmos no universo de Ulysses, resgatando seu
estreito didlogo com a Odisseia, serd preciso pontuar a permanente recepgio
polémica do romance desde sua publicagio até o presente momento. Explorado
pela narrativa e, paradoxalmente, alongado pelo romance, o dia 16 de junho de
1904 desperta tanto a curiosidade do leigo quanto se presta as mais variadas
analises tedricas, assegurando prestigio agonistico continuo a obra. Assim, se
ha quase um século Ulysses é aporte critico da histéria da literatura mundial e
objeto de desejo de um publico formado por nio especialistas, a ficgio joyciana
confirma a hipdtese de padrdes de percepgio, segundo Jauss (1994, p. 7):

[...] a qualidade e a categoria de uma obra literdria nio resultam
nem das condicbes histdricas ou biogrificas de seu nascimento,
nem tio-somente de seu posicionamento no contexto sucessorio do
desenvolvimento de um género, mas sim dos critérios da recepgio, do
efeito produzido pela obra e de sua fama junto  posteridade, critérios
estes de mais dificil apreensio.

Argumentando que o choque do horizonte de expectativas do leitor
(seja ele empirico ou especialista) com o prdprio horizonte da obra em questio
é o que promove sentidos possiveis 4 histdria narrada e sua perenidade, Jauss

vé na passagem do tempo um aliado da produgio ficcional (1994, p. 44):

»
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A distincia que separa a percep¢io atual, primeira, do significado
virtual — ou, em outras palavras: a resisténcia que a obra nova poe a
expectativa de seu publico inicial pode ser tio grande que um longo
processo de recepgio faz-se necessirio para que se alcance aquilo que,
no horizonte inicial, revelou-se inesperado e inacessivel.

Gozando de franca reputagio entre os mais diversos leitores, Ulysses
se fez um cldssico. Esse reconhecimento nio se deu apenas pelo grau de
dificuldade com que o livro apresenta um enredo, exigindo manejo de suas
técnicas narrativas e resignacio ante ao volume de informagoes; mas, sobretudo
porque, embaracado, o enredo de Ulysses desestabiliza qualquer axioma. Para
darmos conta de tamanha complexidade, recorremos novamente a Jauss (1994,

p-39):

[...] o cldssico ha de voltar nosso olhar para o fato de que, & época
de sua produgio, a arte cldssica ainda nio se afigurava “cldssica’; mas,
antes, terd outrora ela prépria aberto novas perspectivas e pré-formado
novas experiéncias, as quais somente em funcio da distincia histérica
— no reconhecimento do ji conhecido — causam a impressio de que
uma verdade atemporal se expressa na obra de arte.

Consumado pelo tempo, qual seria a verdade atemporal expressa em
Ulysses - se é que assim podemos nos referir ao valor perene da obra? Se aleitura
é o esfor¢o de localiza¢do no emaranhado do enredo, e o ponto alcan¢ado é
depois desmentido pdginas seguintes, o que resta de Ulysses? O pesquisador

Sérgio Bellei (2010, p. 63) explicita a resisténcia com que o livro se impde:

Enquanto o romance tradicional mantinha sob controle o sistema de
alusdes textuais que deve existir em qualquer texto, que permite ao
leitor nio perder o fio da meada na leitura linear da narrativa, Joyce
amplia de tal forma o sistema alusivo que o leitor acaba por perder
o controle da sequéncia linear do enredo. Para recupera-la, devera
possuir uma memoria sobre-humana, acompanhada da disposigio
para o exercicio dificil e demorado de uma exegese capaz de estabelecer
conexdes entre detalhes dispersos no texto, frequentemente
desprovidos de sinalizagdes claras para aproximé-los.

Tendemos a concordar com Burgess, na medida em que Ulysses, apesar de
rasurar no palimpsesto, reafirma um ideal de unido afetiva presente no periodo
homérico e vinculado pela palavra homophrosyne, na Odisseia. Tal ideal, antes
de ser um principio ou uma exigéncia para o agenciamento de casamentos na

Grécia arcaica, é um voto que expressa a semelhancga de temperamento entre

»

185

Tema Livre



os cdnjuges. Se, por um lado, Odisseu se relaciona com trés mulheres antes do
reencontro com Penélope, recusando o enlace com cada uma em fungio do
retorno; por outro, Bloom, mesmo ciente do adultério da esposa, nio deixa
de voltar para o leito conjugal. A despeito do tom jocoso, tipico da parédia
em Ulysses, o gesto do retorno é o que parece aproximar o mundano Bloom
do heroico Odisseu. Resta saber de que forma cada um deles empreende esse

regresso.

2.0 VOTO DA HOMOPHROSYNE

E consenso entre os helenistas que no periodo homérico entende-se por
familia ndo sé a unidade celular composta pelo pai, pela mie e pelos filhos, mas
sim o conjunto de bens de um homem, o oikos, que incluia as terras, os moéveis,
os escravos e todos os demais elementos presentes na propriedade. Segundo
a helenista W. K. Lacey?* (1968, p. 50): “[...] vemos que os quadros homéricos
sdo de uma sociedade que era uma associagio de unidades autdnomas de base
familiar responsdveis por si mesmas e que conflavam em si mesmas para sua

prépria protegio e sua sobrevivéncia econdmica’.

Segundo Vernant (2006, p. 50), o casamento é ‘o fato de sunotkein, de
coabitar duravelmente com o esposo”. Nesse sentido, o casamento na Grécia
arcaica nio goza de um estatuto civil regulamentado e legitimado por um 6rgio
publico oficial; é antes uma questio de fato e nio de lei. Sobre a necessidade
de aliancas afetivas, afirma Lacey’ (1968, p. 39): “As conexdes matrimoniais
eram, portanto, freqiientemente procuradas por heréis homéricos, com vistas
a assegurar forca militar adicional aos seus seguidores e, portanto, 3 defesa
de seus oikos. A helenista® considera ainda a ambivaléncia do estatuto civil
de Penélope: “Mas nio se pode duvidar de que Penélope seja representada
como tendo o poder de se casar novamente; em suas instrucdes de despedida,
Odisseu disse a ela que nio esperasse por ele além de um certo tempo, mas que
se casasse caso nio tivesse retornado’ (LACEY, 1968, p. 43).

2 Cf. LACEY, W. K. (1968, p- 50): “we see that the Homeric pictures is of a society wich was
an association of self-supporting family-based units responsible to themselves and relying on
themselves for their own protection and their economic survival”.

3 Cf.LACEY, W. K. (1968, p. 39): “The marriage connexions were therefore frequently sought by
Homeric heroes with a view to securing additional military strength for their following, and hence
for the defence of their oikos”.

4 Cf. LACEY, W. K. (1968, p. 43): “But it cannot be doubted that Penelope is represented as
having the power to remarry; in his parting instructions Odysseus told her not to wait for him
beyond a certain time, but to marry if he had not returned”.
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Porém, a escolha por um dos pretendentes implicaria a perda do oikos
para o segundo marido, agravada pela hipétese de sobrevivéncia de Odisseu:
casando-se novamente, Penélope cometeria adultério — atitude condenada por
Agamémnon na prépria Odisseia. Assim, Penélope vislumbra suas possiveis
trajetdrias: 1. voltar paraacasa do pai voluntariamente; 2. casar-se novamente,
e 3. voltar para a casa do pai obrigada por Telémaco. Sem abrir mio de qualquer
uma dessas possibilidades, a rainha de ftaca a0 mesmo tempo que mantém as
novas nupcias faculta, astutamente, o regresso de Odisseu. Sobre a atuagio
de Penélope, comenta Eva Brann (2002, p. 257)°: “Nio h4 penelopeia para
coincidir com a Odisseia ou com a Telemaquia. Ela nio é alguém que regressa,
mas que resiste. Ela se senta, tece e destece, controla e gerencia, observa e pesa,

equilibra esperancas e chances”.

Dessa forma, o dolo da teia presentifica a ambiguidade no ethos sexual
da rainha. Desfazendo 4 noite a mortalha que houvera tecido durante o dia,
Penélope, estrategicamente, mantém em aberto seu destino até que o destino
do seu marido lhe seja confirmado. O ardil, enquanto uma esperanca para os
pretendentes é, para a sua autora, a manuten¢io da honra. Acerca da situagio
indefinida de Penélope, comenta a helenista Nancy Felson (1997, p. 17)%

Penélope assume um risco calculado. As associagdes com o epiteto
periphron e o nome dela (talvez péné, “textura” ou “tear”) sugerem que
ela é o tipo de personagem que tece ativamente sua histéria de vida,
como faz com o engano (délos) da mortalha de Laertes, improvisando
seu movimento crucial (estabelecendo o concurso) para se encaixar
simultaneamente em virios cendrios possiveis. Como ela considera o
que poderia acontecer, escolhe o plano (métis) mais adequado as suas
circunstincias ambiguas e provavelmente conseguird pelo menos um
minimo de sucesso.

Sobre o comportamento ambiguo de Penélope, cristalizado na tessitura
da mortalha durante o dia e no seu desfazimento a noite, o sonho com a morte

dos gansos por uma 4guia é igualmente enigmdtico. Identificando os gansos

5 Cf. BRANN, Eva. (2002, p. 257): “There is no penelopeia to match the odyssey and the
telemachy. She is not a Returner but a Resister. She sits and spins and unravels, manipulates and

manages, watches and weighs, balances hopes and chances”.

6 Cf. FELSON, N. (1997, p. 17): “Penelope takes a calculated risk. Associations with both her
epithet periphron and her name (perhaps péné, “woof” or “loom”) suggest that she is the sort of
character who actively weaves her life-story, as she does the deceit (dolos) of Laertes’ shroud, and
who improvises her crucial move (setting up the contest) to fit simultaneously into several possible
plots cenarios. As she considers what could happen, she chooses the plan (métis) most fitting her
ambiguous circumstances and most likely to produce at least a modicum of success.
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com os pretendentes e a dguia com Odisseu, Penélope lamenta a perda dos

animais. Como analisa o pesquisador André Malta (2012, p. 22):

O fato de ela chorar e lamentar sua morte [...], tio intensamente de
modo a despertar piedade [...], e depois parecer demonstrar alivio ao
acordar e encontra-los vivos [...], ativa em nés — mas, aparentemente,
nio em Odisseu — a inevitdvel sensagio de que ela se compraz com a
presenca dos jovens no paldcio.

Outro testemunho do comportamento ambiguo de Penélope estd na
cena do teste do leito. Ainda na incerteza da real identidade daquele que
chegara no paldcio e matara todos os seus hospedes, Penélope langa mio de
um plano capaz de lhe assegurar que nio se tratava de um impostor, ou até
mesmo de qualquer um dos deuses passando-se por Odisseu. Através do teste
do leito, ela consegue conciliar a eliminagio da ddvida com a manutengio do
decoro social, pois, correndo o risco de se deitar com um homem que nio o

legitimo esposo, Penélope seria igualmente condenada.

O estratagema consiste em por a prova o homem que reclama ser seu
marido para que ele lhe revele um segredo compartilhado somente pelo casal.
Acerca da prova do leito, comenta Felson (1997, p. 38)": “Normalmente, a
esposa é testada pelo marido. Aqui, Penélope administra o teste para si mesma,
afirmando sua fidelidade, primeiro insinuando que foi infiel - que alguém

moveu sua cama’.

Logo, a prova do leito é mais uma atestagio do elaborado comportamento
erdtico ambiguo de Penélope, pois o sofisticado estratagema, negando a honra
e a imagem casta da rainha, tem por finalidade a confirmagio do retorno do
heréi. A imagem da esposa de atuagio ambivalente é também compartilhada
pelo pesquisador André Malta (2012, p. 23): “[..] a melhor maneira de

”
.

entender o movimento de Penélope é preservando sua duplicidade [...]

Tendo-se em vista o motivo pelo qual Penélope pde Odisseu a prova,
qual seja, a necessidade da comprovagio da volta do marido como forma
de evitar um adultério e a consequente desonra, percebemos que o longo e
tardio processo do reconhecimento de Odisseu estd em pleno acordo com o
epiteto préprio de Penélope, periphron. Forma adjetiva derivada do verbo peri-
phroné-o, o epiteto caracteriza um tipo de atuagio distintiva em Penélope: que

pondera as coisas de todos os lados.

7 Cf. FELSON (1997, p. 38): “Usually, the wife istested by the husband. Here Penelope
administers the test to herself, aﬂirming her ﬁdelity by first intimating that she was unfaithful —
that someone moved their bed”.
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Mais especificamente sobre o estatuto da feminilidade, formula Vidal-
Nagquet (2002, p. 83):“Tudo se passa, na Odisseia, como se o mundo feminino
fosse duplo: acolhedor e perigoso”. Langcando mio de um estratagema para se
assegurar da identidade do marido e resguardar sua reputagio, Penélope, além
de se fazer par correspondente do astuto Odisseu, inova o emprego da métis,
uma categoria do espirito grego, segundo Detienne e Vernant. Nas palavras

dos helenistas (2008, p. 11):

A métis é uma forma de pensamento, modo de conhecer; ela implica
um conjunto complexo, mas muito coerente, de atitudes mentais, de
comportamentos intelectuais que combinam o faro, a sagacidade,
a previsio, a sutileza de espirito, o fingimento, o desembaraco, a
atengio vigilante, o senso de oportunidade, habilidades diversas, uma
experiéncia longamente adquirida; ela se aplica a realidades fugazes,
moveis, desconcertantes e ambiguas, que nio se prestam nem a medida
precisa, nem ao calculo exato, nem ao raciocinio rigoroso.

Concluimos, portanto, que o modo pelo qual a meticulosa (periphron)
Penélope se mantém fiel ao leito do marido, salvaguardando também seu
comando no oikos, faz dela o par correspondente do poljtropos Odisseu, o herdi
de muitos meios. Invertendo a hierarquia patriarcal, o teste do leito restabelece
Penélope e Odisseu em condigoes de igualdade. Assim é que os reis de Itaca
encarnam o casamento ideal proposto pela Odisseia, aquele cuja base estd na
homophrosyne, ou seja, na unidade ou na semelhanca de comportamento entre

os esposos, e no compartilhamento de objetivos sociais.

Sobre a relevincia do voto da homophrosyne, comenta Sarah Pomeroy
(1976, p. 18)*: “Na Odisséia, ao conhecer a princesa Nausicaa, que estd em
idade de se casar, Ulisses quase que imediatamente expressa educadamente o
voto de se encontrar um marido e desfrutar de um casamento harmonioso”. J4
ponderando o aspecto ambiguo, tendendo ao pejorativo, na representagio do

feminino, Pomeroy observa (1976, p. 21)*

A atitude de Homero em relagio as mulheres como esposas é dbvia
em relagio 4 Penélope e A Clitemnestra. Penélope ganha a mais alta

8 Cf. POMEROQY, S. (1996, p- 18):“In the Odyssey, upon meeting the princess Nausicaa, who is
of marriageable age, Odysscus almost immediately express the polite wish that she find a husband
and enjoy a harmonious marriage”.

9 Cf. POMERQY, S. (1996, p. 21): “Homer’sattitude toward women as wives is obvious in his
regard for Penelope and Clytemnestra. Penelope wins the highest admiration for her chastity,
while Homer entrust the ghost of Agamemnon to describe Clytemnestra’s infidelity in reproachful
terms. Even the virtuousmembers of the sex are to be forever sullied by Clytemnestra’s sin. This
generalization is the first in a long history of hostility toward women in Western literature.
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admiragdo por sua castidade, enquanto Homero delega ao fantasma
de Agamenon para descrever a infidelidade de Clitemnestra em
termos de reprovagio. Mesmo os membros virtuosos do género
devem ser para sempre maculados pelo pecado de Clitemnestra. Essa
generalizagio é a primeira de uma longa histéria de hostilidade contra
as mulheres na literatura ocidental.

Mesmo que a representagio do feminino, na Odisseia, seja passivel de
refutacio, a duplicidade do comportamento sexual de Penélope foi de certa
forma valorizada por Homero, uma vez que garantiu a integridade do oikos e

possibilitou o regresso do heréi.

3.MowLrLy PENELOPE BLoOM

A primeira apari¢io de Molly, a esposa de Bloom, em Ulysses, se da
com uma pergunta. Desconhecendo a prontdncia e o uso de uma palavra,
Molly obtém de Bloom a resposta, ainda que rasa, mas satisfatéria. Vejamos

(JOYCE, 2012, p. 175-176):

- Deixa ver, ela disse. Eu deixei marcado. Tem uma palavra que eu
queria te perguntar,

Ela engoliu um gole de cha de xicara segura pela nioasa e, depois de
limpar prontamente no cobertor as pontas dos dedos, comegou a
procurar no texto com o grampo até chegar a palavra.

- Mete em qué? ele perguntou.

- Aqui, ela disse. O que ¢ que isso quer dizer?

Ele se inclinou para baixo e leu junto a seu polegar de unha pintada.

- Metempsicose?

- E. Como é que ela chama pros intimos?

- Metempsicose, ele disse, cerrando o cenho. E grego: vem do grego.
Quer dizer transmigracio das almas.

A forma com que o léxico irrompe na narrativa chama a atengio até do
leitor mais desavisado de uma nogio de imortalidade da alma. Consultando
Ulysses Annotated, um guia provisério para uma leitura mais apurada de
Ulysses, encontramos para o verbete a seguinte indica¢io de Don Gifford

(1988, p. 78)1°;

10 Cf. GIFFORD, Dom (1998, p. 78): The mystical doctrine that the soul after death is reborn
in another body. In ancient India (and in the Orphic cult in ancient Greece) rebirth could take
place not only in another human body but also in any other animate (animal or vegetable) body.
Late-nineteenth-century theosophists modified metempsychosis with the concept of progressive
evolution. They held that the human soul could only be reincarnated in another human body and
denied the scale of evolution. They also held that the purpose of reincarnation was evolutionary, to
test and refine the soul through a sequence of human embodiments until it emerged as“purespirit”.
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A doutrina mistica de que a alma apés a morte renasce em outro corpo.
Na antiga India (e no culto érfico na Grécia antiga) o renascimento
pode ocorrer ndo apenas em outro corpo humano, mas também em
qualquer outro corpo animado (animal ou vegetal). Teosofistas do
final do século XIX modificaram a metempsicose com o conceito de
evolugio progressiva. Eles sustentavam que a alma humana s6 poderia
reencarnar em outro corpo humano e negar a escala da evolugio.
Eles também sustentaram que o propésito da reencarnagio era
evoluciondrio, para testar e refinar a alma através de uma sequéncia

de encarnagdes humanas até que ela emergisse como “espirito puro”.

Tendo visto a palavra em um livro, a duvida de Molly, sanada pelo
marido, transporta o romance diretamente para a tradi¢io cldssica, mais
especificamente para a teoria platdnica da reencarnagio das almas, fazendo do
livro o suporte de uma evolugdo. Da parte de Bloom, ndo é possivel inferir como
o publicitirio pode explicar o significado da palavra; da parte de Ulysses, o termo
ocorrerd ao longo dos capitulos. Sua dltima ocorréncia serd em “Penélope”:
“aquela palavra mete alguma coisa em cose e ele me veio com unstravalinguas
sobre encarnagio’. Embora nio possamos dar conta do seu amplo emprego no
periodo cldssico, um espectro se faz acessivel (SCHAFFER, 2012, p. 174):

Segundo a convicgio grega geral, alguma coisa sobrevive & morte do
homem; na visdo homérica, essa coisa é uma sombra (eidélon), que
ingressa no mundo dos mortos do Hades, onde, longe da vida, continua
a vegetar indefinidamente. Mais tarde, os mistérios prometem uma
“vida” no Hades. No entanto, s6 com a suposi¢io da encarnagio e
imortalidade é que a alma é pressuposta como portadora perene da
vida. Antes de Platio hd concep¢des semelhantes em duas vertentes:
ou as almas chegam a um novo nascimento apés um julgamento no
Além e fases correspondentes de recompensa ou punicio, talvez no
final também cheguem para sempre a um Além luminoso; ou elas
ingressam imediatamente ou logo apds a morte num novo ser vivo, o
que inclui encarnagées em animais (suposi¢io dos pitagéricos). Platio
retoma diversas concepgdes da tradi¢io, remodela-as, mas também
tenta provar a imortalidade.

Conceito caro a Platio, a teoria da transmigracio das almas é abordada
em virios didlogos. Fédon (PLATAO, 1972, p. 82) é o didlogo que melhor
explora a questio enquanto um argumento favorédvel 4 teoria da reminiscéncia:
“[...] os vivos provém dos mortos [...]” — conclui Sécrates. Mas uma passagem
do X Livro d’A Repiblica (620d) também ilustra a teoria platdnica da

transmigracio das almas, na figura de Odisseu. Preferindo voltar como homem
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comum, o Odisseu de Platio fortalece a metempsicose enquanto hipdtese
interpretativa do romance joyciano (PLATAQ, 2000, p. 469):

Quis a sorte que a alma de Odisseu fosse a derradeira a decidir-se:
aliviada da ambigio, pela lembranca das provagdes anteriores, pds-
se durante muito tempo 3 procura de uma vida pacata, de algum
cidadio de todo alheio aos negécios publicos, acabando, finalmente,
por encontri-la num canto, ali deixada pelo desprezo das demais.
Vendo-a, declarou que essa mesma teria escolhido se a sorte o houvesse
designado em primeiro lugar, e muito satisfeito apoderou-se dela.

Em Joyce, uma vez explicado seu significado por Bloom, mesmo que
rudimentarmente, a metempsicose constante alude ao cardter ciclico e evolutivo
do romance: seus personagens sio reencarnagdes de outros. Sob o recurso da
parddia, que fixa o rebaixamento da Odisseia como um dos regimes formais de
Ulysses, a metempsicose na boca de Molly evoca a prépria Penélope. Alegando
o palimpsesto proposto por Joyce, estariam Bloom e Molly reencenando os reis

de Itaca em que termos?

Vimos que a imagem de Penélope se cristalizou como a da castidade,
embora tamanho comedimento tenha se dado na oscilagio entre a manutengio
dos pretendentes e a espera pelo marido, e vindo a se consumar numa inversio
de papéis com o teste do leito. Molly, ao contririo, nio poupa esforcos em
satisfazer seu impulso sexual transgressor, chegando a confessar o adultério
(JOYCE, 2012, p. 1043): “enfim est4 feito agora de uma vez por todas com

todo o falatério do mundo que esse povo faz é s6 a primeira vez'.

Contudo, a sobreposi¢io de Molly 4 Penélope nio forma uma terceira
imagem univoca, precisa. Borrada, essa terceira imagem convida o leitor a
problematizar paradigmas do comportamento sexual feminino atuante no

texto ficcional. Como sinaliza o pesquisador Fabio Durio (2012, p. 150),

E importante ter em mente que, apesar de todo o prestigio que o
reveste, o status preciso do cédigo-mestre homérico-mitoldgico estd
longe de ser claro. Porque se, de um lado, hé sinais ébvios de intengio
autoral, tanto no titulo da versio final do volume, quanto no nome
dos episédios na forma como estes circulavam antes da publicagio
em livro; de outro, o quanto o paralelismo com a Odisseia pode ser
buscado frequentemente pde o critico em uma posigio delicada,
pois a coeréncia s6 pode ser estabelecida por meio de movimentos
interpretativos tortuosos.
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Assim, ousamos dizer que, se por um lado, Penélope ardilosamente
permanece na espera por Odisseu; por outro, Molly, regida pela parédia, rasura
o virtuosismo da heroina homérica. Entretanto, Molly, gozando do mesmo
direito de liberdade sexual que Bloom, reafirma o voto da homophrosyne, que
sela seu compromisso com o esposo legitimo. Em outras palavras, uma vez
que os esposos desfrutam igualmente dos prazeres sexuais com terceiros, o
adultério, socialmente tolerado quando praticado pelo homem, deixa de ser
um crime quando cometido pela mulher. Espécie de paradoxo, a traicdo e sua
confissio fazem da personagem do romance moderno uma heroina épica as
avessas. Reiterando Burgess, o adultério em Ulysses, 20 mesmo tempo que

rebaixa Penélope 4 Molly, eleva Molly 4 Penélope.

Tanto Odisseu que, com o teste do leito, se descontrola e desmente o
atributo da temperanca (sophrosyne) quanto Bloom que, ciente da visita do
amante, retardaa volta para casa e constataa trai¢io, permanecem no casamento.
Sob o cardter ambiguo da condi¢do feminina na histéria da literatura, a métis
de Penélope e a ousadia de Molly levam os regressos de Odisseu e de Bloom ao
valor de utopia (DURAO, 2013, p. 213),

Nio a utopia em seu sentido fraco, como a representagio de um
contetido nio existe; nio como uma imaginagio livre para construir
imagens de um mundo melhor — isso merece ser chamado de projecio
e é matéria-prima privilegiada da indudstria cultural. Uma utopia
pensada enfaticamente tem de saber reconhecer no mundo as sementes
concretas daquilo que apontaria para uma alteridade reconciliada. A
pré-condicio para isso seria perceber que a realidade nio é idéntica a
si mesma, que ela contém em si tensdes internas que as obras de valor
trazem para dentro de si por meio de seu trabalho com a formal.

4. PENELOPE

Um dos elementos que mais espanta e fascina o leitor recém-iniciado
em Ulysses ndo é tanto a ousadia da trai¢do, e a desoneragio da culpa pelo ato
- uma vez que a obra inaugural do movimento realista o fizera j4 em meados
do século XIX -, mas o que mais espanta e fascina o leitor recém-iniciado em
Ulysses é o modo com que Molly se apresenta: um contrapeso da versio de
Bloom e, 20 mesmo tempo, seu complemento. Se até o pentltimo episédio
tudo o que suptinhamos sobre Leopoldo Bloom, sua impoténcia ante o
adultério irrevogével; agora, em “Penélope’, descobrimos que Molly nio apenas

encarna a esposa de indole duvidosa, como corresponde, na esfera psiquica,
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ao temperamento lascivo tipico de Bloom. Sobre a invulgar semelhanca entre

esses dois temperamentos, comenta Galindo (2016, p. 342):

Acima de tudo, o que a essas alturas o leitor ji aprendeu a apreciar é a
velocidade com que ela troca de assunto e a maneira como todas essas
trocas tendem a se articular em torno dos homens de sua vida, de sexo
e, acima de tudo, de Poldy. Se ele passou o dia todo evitando pensar
nela e sempre retornando a ela, agora é a vez de Molly fazer o mesmo.

Valendo-se, aparentemente, de um fluxo intermitente de lembrangas,
desejos e sobretudo de lembrangas de desejos, a disposi¢io com que as
palavras de Molly vertem no livro d4 a impressio de que a técnica do mondlogo
interior, tio explorada por Joyce, chegou ao dpice no romance. Radicalizada
na tnica voz feminina da obra, o soliléquio de Molly parece ter alcancado a
méxima representacio do humano num texto que reivindica ficcionalidade.
Dispensando o emprego tradicional das regras de pontuagio, a tinica marcagio
textual nesse episédio sio os pardgrafos. Sugerindo ligeiramente uma mudanca
de tépico, os pardgrafos cumprem, porém, a missdo de lembrar ao leitor
hipnotizado pelo canto da sereia de que aquela fala ainda se trata de um discurso
escrito, muito embora mimetize com aguda fidelidade um pensamento que
se faz interiormente, isto é, pré-vocal. Em outras palavras, para que qualquer
unidade sintitica se articule coerentemente com outra, de modo a produzir

um sentido, é exigido daquele que 1é uma escuta silenciosa.

Investindo um pouco mais na semelhan¢a de temperamento entre
um Bloom entre aventuras amorosas no caminho de volta para casa, e uma
Molly addltera 4 espera pelo retorno, e no tom andrquico com que ambos sio
representados (o paralelo que corrobora a hipétese de uma unidade no par),
convocamos o critico Hugh Kenner (1992, p- 227):

Pois a histéria de Bloom nio é “contada” no sentido tradicional, nem
em qualquer sentido; ela é uma pantomima de palavras arrumadas
no espago das paginas. Somos compelidos a ler alto e tropegamos se
o tentarmos. A presenca organizadora [...] aparentemente diverte-se
com o total relembrar da forma exata de palavras usadas centenas
de pédginas antes, um relembrar que implica nio uma atividade da
memoria, mas um acesso tal qual o nosso ao livro impresso, em que as
piginas podem ser viradas para frente e para trds. Como leitor ideal do
autor, o Organizador fica rememorando, saboreando trechos verbais
favoritos.

Aventando a possibilidade de um leitor ideal do romance, e nomeando-o

como “Organizador’, Kenner chama a aten¢io para o fato de que Ulysses,
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enquanto obra, pede um decodificador capaz de coordenar seus incontdveis
elementos composicionais. Nesse sentido, a justaposi¢io de um Bloom-
aventureiro a uma Molly-addltera promove uma terceira imagem, imantada
sob a permanente tensio de atragio e repulsio. Se, por um lado, Bloom atesta
a infidelidade da esposa, sem abortar o retorno; por outro, Molly, mesmo
descrente da pontualidade do marido, se convence de um privilégio (JOYCE,

2012, p. 1039):

sim ele gozou em algum lugar eu tenho certeza pelo apetite dele
enfim amor que nio é senio ele ia estar virado do alvesso pensando
nela entio de duas uma ou foi uma dessas mulheres da noite se era
14 mesmo que ele estava [..] se nio for isso é alguma cadelinha que
ele arrumou por ai em algum lugar ou cantou escondido ah se elas
conhecessem esse aqui que nem eu conhego

Assim é que o ideal da homophrosyne figurado pelo par homérico é

reencenado pelo par homélogo joyceano: na rasura de um palimpsesto.

Resta-nos ainda apurar a eloquéncia com que Molly se expressa: se,
pela caréncia de pontuagio, um livre fluxo verborrigico continuo; ou se, pela
exaustio do advérbio de afirmacio e pela fusio de amante e marido num tnico

pronome pessoal, um discurso visceralmente retérico.

Tradicionalmente lido na correnteza de um rio. Na contracorrente desse
mar de impressio, o critico Derek Attridge'* adverte sobre a fragilidade da

relagio oralidade-escrita, posta em cheque em “Penélope” (2000, p. 104):

“Penelope” éum texto que explora os habitos de leitura para fundir a fala
e a escrita, ou, mais precisamente, para demonstrar a inseparabilidade
eainterdependéncia da fala com a escrita em uma cultura de literatura.
Através de suas técnicas visuais, é capaz de sugerir a passagem
incessante de pensamentos impelidos por fortes opinides, desejos e
lembrangas, que a0 mesmo tempo revelam que o pensamento, longe
de ser um puro reino de subjetividade, é atravessado pelo material,

pelo diferencial e por propriedades culturais da linguagem. As marcas

11 Cf. ATTRIDGE, D. (2000, p. 104): “Penelope’is a text which exploits readerly habits to fuse
speech and writing, or more accurately to demonstrate the inseparability and interdependence of
speech and writing in a literature culture. Through its visual techniques it is able to suggest the
unceasing passage of thoughts, impelled by strong opinions, desires, and memories, whil eat the
same time revealing that thought, far from being a pure realm of subjectivity, is traversed by the
material, differential, and cultural properties of language. The graphic marks that exist only in the
written mode do not simply transcribe aural (or mental) features, but play a part in constituting
it — which means that thought is subject to the accidents, deferrals, and absences that we prefer
to pin on language”.
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gréficas que existem apenas no modo escrito nio transcrevem apenas
caracteristicas auditivas (ou mentais), mas desempenham um papel
na sua constitui¢io - o que significa que o pensamento estd sujeito
aos acidentes, adiamentos e auséncias que preferimos colocar na
linguagem.

Assim é que o emprego insistente do advérbio de afirmacio, “sim’, e a
evocagio do pronome pessoal masculino de terceira pessoa, ‘ele’, colocam o
mondlogo interior de Molly mais como um enigma que como a revelagio de
um self porta-voz de todas as mulheres. Convidando o leitor a pontuar ele
mesmo o texto claudicante, tanto o afd do “sim” quanto a indeterminagio do
“ele” se encarregam de represar a enchente. Na exigéncia da decifragio, advérbio
e pronome desfazem o hipérbato intencional, reacomodando sintaticamente
um determinado trecho. Contudo, 3 medida que o pronome “ele” adere ao seu
devido referente, a indeterminacio permanece: se Molly diz categoricamente
sim, e o diz para alguém, a quem ela se refere - a0 marido ou a0 amante? A
passagem abaixo é emblemdtica para pensarmos a intervengio do leitor na
ambuiguidade do ethos sexual de Molly, e uma consequente macula no estatuto

feminino (JOYCE, 2012, p. 1048):

eles sio tudo tio diferentes o Boylan falando do formato do meu pé
ele percebeu na hora até antes de ser apresentado quando eu estava na
DBC com o Poldy rindo e tentando escutar eu estava balagandinho
o pé nds dois pedimos 2 chds sé com pio e manteiga eu vi ele
olhando com aquelas duas irmis solteironas dele quando eu levantei
e perguntei pra menina onde é que ficava o que é que me importava
com aquilo j4 quase saindo sozinho e aquela calgolinha preta fechada
que ele me fez comprar leva meia hora pra tirar me molhando tudo
sempre com alguma invencionice nova semana sim semana nio foi um
tio comprido que eu fiz que eu esqueci as minhas luvas de camurga
no assento atrds de mim que eu nunca consegui de volta alguma
mulher ladrona e ele queria que eu pusesse no Irish Times perdidas
no lavatério feminino da DBC rua Dame ao encontrar favor devolver
4 senhora Marion Bloom e eu vi ele de olho nos meus pés saindo pela
porta de mola ele estava olhando quando eu olhei pra tris e eu fui 14
tomar ché 2 dias depois na esperanga mas ele nio estava agora como
¢ que aquilo deixou ele excitado porque eu estava de perna cruzada
quando a gente estava na outra sala primeiro ele falou do sapato que
¢é apertado demais pra andar a minha mao também ¢ bonitinha se eu
tivesse um anel com a pedra do meu més uma bela aguamarinha eu
vou arrancar um dele e uma pulseira de ouro eu nio gosto tanto assim

do meu pé pelo menos fiz ele gozar um dia com o meu pé
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Sobre a participagio efetiva do leitor para uma inteligibilidade prépria
do episédio e em funcio de um engajamento social, comenta Attridge (2000,
p.102)":

Se, para Joyce, esse tipo de escritura estava associado as mulheres,
como era evidente, nio precisamos atribuir a associagio a um sexismo
profundamente enraizado, pois era um reflexo preciso de uma
desigualdade social e econdmica que ainda existe em outras formas
relacionadas. Hoje, o leitor pode escolher entre aceitar a exclusio das
mulheres das vantagens da educagio ou um impeto em diregio  agio
politica para mudar essa situagio; nem estd obviamente implicito no
texto de Joyce.

No que pesem as criticas ao estereStipo feminino encarnado em Molly,
o encaminhamento que o livro d4 ao comportamento erético ambiguo da
heroina, s avessas, surpreende o leitor j& amortecido pela fusio dos homens
num tnico “ele”. Imprevisivelmente, as linhas finais de Ulysses colocam Molly

no epicentro do transe noturno, de volta ao pedido de casamento:

no dia que eu fiz ele me pedir em casamento sim primeiro eu dei pra
ele um pouquinho do pio de gergelim que estava na minha boca e
era ano bissexto que nem agora dezesseis anos atrds meu Deus depois
daquele beijo comprido eu quase perdi o flego sim ele disse que eu era
uma flor da montanha sim e a gente é flor mesmo nés todas o corpo
de uma mulher sim tai uma verdade que ele disse na vida e o sol brilha
por vocé hoje sim foi por isso que eu gostei dele porque eu vi que ele
entendia ou sentia o que uma mulher ¢ eu sabia que sempre ia poder
passar a perna nele e eu dei todo o prazer que eu pude dando corda até
ele pedir pra eu dizer sim

Acachapante, a lembranca do pedido de casamento reinaugura um novo
ciclo no par Bloom-Molly. A despeito do dia seguinte, se Molly ird ou nio
fazer o café da manhi (tal como pedido por Bloom), a volta ao compromisso
selado pelo “sim” paga o resgate de todo o oneroso 16 de junho de 1904. A
memoria mesma do pedido de casamento, vindo  tona na variagio da noite
como um pedido de perdio, regenera o sofrimento nele, causado por ela - o

dificil perdio.

12 Cf. ATTRIDGE, D. (2000, p.102): If for Joyce writing of this kind was associated with
women, as it clearly was, we need not ascribe the association to a deeply root sexism, as it was an
accurate reflection of a social and economic inequality which still exists in other, related, forms.
Today the reader can choose whether to take from this an acceptance of the exclusion of women
from the advantages of education or an impetus towards political action to change this situation;
neither is obviously implied by Joyce’s text.
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Resumée: Consensus parmi les spécialistes, le régime du code homérique
dans Ulysse est loin détre un simple pastiche de 1épopée homérique. Si Joyce
a suggéré de classer le titre du roman et de suivre les chapitres, [épopée est &
la fois sauvée et rasée. Basé sur le concept de palimpseste, formulé par Gérard
Genette, le présent travail cherche & comprendre comment I'ambiguité de
Penelope, qui maintient la parade des prétendants et l'attente d’'Ulysse, est
réincarnée dans ladultere et dans le séjour de Molly dans le mariage, mise &
jour le vote de I'homophrosyne grecque.

Mots-clés: Ulysse; Odyssée; ambiguité; homophrosyne.
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OMITO DE ATALANTA. UMA MULHER NO
MUNDO MASCULINO

Daniela Pereira

Resumo: O presente trabalho tem por base o estudo do mito de Atalanta. Este
estudo pretende examinar as fontes literdrias de forma a estudar os costumes
vigentes da Grécia antiga e de que modo este mito segue, ou nio, estas normas.
Para tal, numa primeira parte, ird tratar-se a figura de Atalanta nas diversas
cenas mitoldgicas onde é mencionada: os jogos finebres em honra de Pélias,
a caga ao javali de Célidon, a sua participagio na Argondutica e, finalmente,
na prova atlética contra Hipémenes, cujo intuito era a escapatdria aos lagos
do casamento. A segunda parte deste trabalho dedica-se ao estudo cultural
das suas aventuras, de maneira a perceber até que ponto Atalanta desafiou as
normas e os costumes culturais da Grécia antiga.

Palavras-chave: Atalanta; mitologia; literatura; cultura.

INTRODUCGAO

Mitologia é um campo importante para a idealizagdo e construgio social,
tendo, na sua representagio, uma grande influéncia nas culturas e tradigoes
dos povos. Todavia, o reverso também estd presente. No que diz respeito aos
mitos de figuras femininas sdo os relatos referentes 4 vida das deusas os mais
conhecidos, mas em muito diferem do que se sabe sobre a vida das mulheres
no dia-a-dia da Grécia. Existem virios mitos, inspirados em relatos histéricos,
de figuras femininas que ficaram conhecidas por desempenharem um papel
tipicamente masculino. As Amazonas, figuras histéricas que muito inspiraram
poetas, conhecidas por manterem uma sociedade livre de homens e pelos seus
dotes de guerreiras, sio o exemplo mais conhecido. Também em Esparta as
mulheres gozavam de uma liberdade e educagio fisica completamente oposta

as mulheres de Atenas.

7

Uma figura mitoldgica muitas vezes comparada a estas mulheres é

Atalanta, famosa pela sua velocidade e destreza na caca. Esta é uma figura

1 Mestre em Estudos Classicos. China Three Gorges Scholarship Student. Shanghai University.
danielapereira02@hotmail.com.

Tema Livre



pouco estudada em portugués, sendo um dos poucos exemplos o artigo do
Nuno Simées Rodrigues, publicado em 2007 no Boletim de Estudos Cldssicos,
com o titulo“Atalanta e Ulisses ou Do mito grego em BD” e o estudo de Thirz4
Amaral Berqué sobre “A iconografia de Atalanta na cerdmica Ateniense (sécs.
VI-IV a.C.)’, apresentada em 2016 no III Encontro de Pesquisas Historicas, em
Porto Alegre.

Atalanta, uma jovem grega, origindria da Arcidia ou da Bedcia, foi
exposta logo apds o nascimento, salva por uma ursa e criada por cagadores.
Mais tarde tornou-se seguidora da deusa da vida selvagem, Artemis,
dedicando-se 4 caca e escolhendo os bosques como morada. Participou na
expedicio dos Argonautas, na caga ao javali de Célidon e nos jogos finebres
em honra de Pélias. O seu mito mais célebre é aprova atlética que impds como
forma de permanecer virgem e rejeitar o casamento. O prémio para o vencedor
da competigio era o matrimdnio e o castigo para o perdedor era a morte. Foi
Hipémenes, com a ajuda da deusa Afrodite, que finalmente venceu a jovem,
alcangando a unido nupcial. Gragas ao esquecimento do jovem em agradecer 3

deusa a ajuda prestada, o casal foi castigado e foram transformados em leGes.

A intengio deste artigo é contribuir para o estudo da figura mitolégica
de Atalanta, e para um melhor entendimento do mito, o artigo ird dividir-se
em trés partes. A primeira parte ird focar-se nas fontes literdrias, analisando
de forma temdtica e cronoldgica as passagens referentes a Atalanta. A segunda
parte deste trabalho dedica-se ao estudo cultural das suas aventuras, de
maneira a perceber até que ponto Atalanta desafiou as normas e os costumes
culturais da Grécia antiga. O artigo termina com uma breve conclusio e uma

pequena amostra da influéncia do mito de Atalanta nos dias de hoje.

AS FONTES LITERARIAS

Foram virios os autores gregos e latinos que trabalharam este mito,
embora facam, em muitos casos, apenas breves referéncias que nem sempre
coincidem. A mengio mais antiga que ainda se preserva sobre Atalanta
encontra-se no poema Catdlogo sobre as mulheres, atribuido a Hesiodo,
que se encontra muito fragmentado. Segundo R. Hunter (2005, p. 214) a
posicio de Atalanta no catdlogo tem gerado algumas duvidas, especialmente
no que se refere i sua linhagem. A jovem parece estar incluida num dos
livros correspondentes 4 descendéncia de Esqueneu, pai de Atalanta segundo
a versio do préprio Hesiodo, que pertencia 4 linhagem dos Eélios. Outros

autores posteriores como Diodoro Siculo, Higino, Ovidio, Esticio, Pseudo-
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Apolodoro e Pausinias® seguem esta versio. H4 ainda a possibilidade
de Atalanta integrar a linhagem da sua mae, apesar de nio haver qualquer
indicagdo sobre a maternidade da jovem no catdlogo (HUNTER, 2005, p.
214).

Como mencionado anteriormente, o local de nascimento de Atalanta é
assinalado por alguns autores como tendo ocorrido na Arcddia® ou na Bedcia*.
A sua filiagio ¢ atribuida a Esqueneu, ou a Idsio, segundo versées de Tedgnis,
Calimaco, Propércio e Cldudio Eliano’. Higino e o Pseudo- Apolodoro
referemo nome faso®. O escélio ao Idilio 3.40-42 de Tedcrito (apud WENDEL,
1914, p. 128), no qual se informa que existiam duas Atalantas: uma origindria
da Bedcia, filha de Esqueneu e atleta, e uma outra da Arcddia, excelente no
manejo do arco, pode explicar esta variagio na linhagem. Da mesma opinido
sio também Tzetzes (Hist. Varia. Chil. 12), um escoliasta de Apolénio de
Rodes (escélio a 1.769 apud BRUNCKII, 1813, p.61) e Helanico (4 F 162
in schol. Eur. Ph. 150). O primeiro defende a existéncia de uma Atalanta da
Arcédia, cagadora e mie de Partenopeu’, e outra Atalanta amante das corridas.
O escoliasta de Apolénio de Rodes refere a existéncia de uma Atalanta filha
de Taso e esposa de Mel4nion, e outra argiva, filha de Esqueneu e esposa de
Hipémenes. Por dltimo, Hel4nico atribui Hipomedonte como esposo da

Atalanta argiva.

E gragas a escritores posteriores que ¢ possivel reunir mais informacdes
sobre o mito de Atalanta. Salientam-se as Metamorfoses de Ovidio e a
Biblioteca atribuida a Apolodoro, por dois motivos principais: Sdo as obras
mais bem preservadas que chegaram até ao presente e as mais difundidas ao

longo da histéria, sobretudo a obra de Ovidio.

2 Hes. frs. 72.1, 72.10, 73.1, 75.12, 76.9 M-W; D.S. 4.34.4, 4.41.2; Hyg. Fab. 185.1, 244.1; Ov.
Her. 21.123, Met.10.609; Stat. Theb. 7.268; Ps. Apollod. 1.8.2, 1.9.16; Paus. 8.35.10.

3 Soph. OC. 1319; Eur. fr.530; Call. Dian. 216; D.S. 4.34.4; Pac. Trag. 49; Hyg. Fab. 70, 94.1;
Ov. Ars2.185, Met. 8.317, 426; Prop. 1.1.9-16; Stat. Theb.7.267-268; Ps. Apollod. 1.8.2; Paus.
8.35.10; Ael. VH 13.1.

4 Pausinias (Descri¢io da Grécia, 8.35.10) diz que Esqueneu era originirio da Bedcia e que
emigrou para a Arcidia.

5 Thgn. 2.1288; Call. Dian. 216; Prop. 1.1.10; Ael. VH 13.1.
6 Hyg. Fab. 70, 94.1; Ps. Apollod. 3.9.2.

7 Segundo as versdes de Séfocles (OC. 1319), Euripides (Ph. 151, 1106), Pactvio (Trag49),
Higino (Fab. 70,94 e 270) e Esticio (Theb.4-256-257), Atalanta teria dado 4 luz Partenopeu, que
viria a ser um dos sete contra Tebas.
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Nio sio abundantes as referéncias acerca da infincia de Atalanta. O
passo da Biblioteca de Pseudo-Apolodoro (3.9.2) e Cliudio Eliano (VH
13.1) sdo as tnicas fontes, quanto foi possivel apurar, que fornecem algumas
informagdes. Segundo estes autores, Atalanta foi exposta ao nascer, porque o
seu pai desejava um filho vario, sobreviveu gracas a uma ursa que aamamentou
até que cacadores a encontraram. Atalanta cresceu nos bosques e tornou-se
numa cagadora. Durante a juventude, foi atacada por dois centauros, Reco e
Hileu, mas enfrentou-os e matou-os com o seu arco e flexa. A sua fisionomia,
segundo Cldudio Eliano (VH 13.1.56-59) é semelhante 4 prépria deusa
Artemis. E de notar que foi esta a divindade que a jovem decidiu seguir,

tornando-se sua devota e tendo feito votos de castidade®.

A sua aventura mais ilustre enquanto cagadora foi a participagio na caga
a0 javali de Calidon, na regiio da Etdlia, ao lado dos mais prestigiados herdis
da Grécia, entre eles Teseu, Castor e Pélux, Jasio e Peleu. Este mito da caga
estd diretamente ligado ao heréi Meleagro e o relato mais antigo encontra-se
na Iliada (9.524-605), quando decorre a embaixada enviada a Aquiles. Porem,
nesta versio, Atalanta nio é mencionada. A sua primeira mengio literdria
neste episédio terd ocorrido na tragédia intitulada Meleagros de Euripides.
Infelizmente a obra encontra-se bastante fragmentada e é D. L. Page (1937, p.

179-180) que oferece uma reconstrucio da pega.

Apolénio de Rodes, faz também uma breve alusio a Atalanta, nos seus
Poemas Argonduticos, observando que a jovem queria participar na viagem em
busca do Velo de Ouro, mas Jasio impediu-a de embarcar por temer que uma
afei¢do pela jovem provocasse desentendimentos entre os tripulantes (1.769).
Ao contririo de Apolénio, Diodoro Siculo (4.41.2 e 4.48.5) e o Pseudo-
Apolodoro (1.9.16) colocam Atalanta como tripulante na nau Argo, ao lado

de Jasio, Meleagro e Hércules.

As aventuras da jovem prosseguem e segundo um fragmento atribuido a
ibico (fr.11 =176 SLG, 282A), que coincide com a versio do mito transmitida
pelo Pseudo-Apolodoro (3.9.2), Atalanta participou também nos jogos
fanebres em honra de Pélias, onde venceu Peleu num combate. Mas a maior
aventura de Atalanta terd sido talvez aprova que estabeleceu para escapar
a0 casamento, de acordo com autores como Hesiodo, Xenofonte, Tedcrito,
Pactdvio, Ovidio, Higino e Pseudo-Apolodoro. O grande prémio para o
vencedor seria o matriménio e o castigo para o derrotado a morte. A jovem
é desafiada por Hipdmenes, filho de Megareu e Mérope, segundo Higino
(Fab. 185.3; cf. Ov. Met. 10.605: filho de Megareu e neto de Neptuno), ou por

8 Thgn. 2.1292; Ps. Apollod. 3.9.2; Ael. VH 13.1.
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Melanion (Mildnion na tradigio latina), filho de Anfidamas, de acordo com o
Pseudo-Apolodoro (3.9.2). Atalanta termina a corrida derrotada, distraindo-
se com a beleza de trés magis de ouro que o seu adversirio recebeu da deusa
Afrodite e que foi deixando cair durante a prova. Assim, Atalanta é obrigada a

casar com o Vencedor‘

Segundo as versées de Higino (Fab. 185.6), Ovidio (Met. 10.698-704)
e Pseudo-Apolodoro (3.9.2) o casal, por esquecimento do jovem em agradecer
4 deusa a ajuda prestada, é castigado e transformado em leGes. Sobre esta
versio do mito, comenta Heraclito de Rodiépolis (Licia), de uma forma mais
racional, que Atalanta e Hipémenes encontraram-se uma caverna, desejando
estar juntos, nio sabendo que era habitada por ledes. Quando os animais
sairam daquele lugar, depois de matarem os jovens, os que acompanhavam o

casal pensaram que estes se tinham metamorfoseado (De incredibilibus 12, in

TEUCHER, 1796, p.11)°.

De entre todos estes autores, é Pseudo-Apolodoro (3.9.2) que retine
todos estes aspetos do mito de Atalanta: Jogos flinebres em honra de Pélias,
caca ao javali de Cdlidon, o retorno de Atalanta a casa de seu pai que a expos

e a prova atlética.

INTERPRETACAO DO MITO

Diversos elementos da cultura cldssica podem ser identificados no mito
de Atalanta, tais como a exposi¢io de recém-nascidos, rituais de iniciagio e

questc’)es sobre o género feminino no mundo grego.

Como j4 referido, Atalanta foi exposta apds o seu nascimento, devido
A preferéncia por parte de seu pai por um filho vardo. Apesar da existéncia de
lacunas nesta matéria, sabe-se que no mundo grego existiam diversos métodos
para o controlo familiar, que inclufam o aborto, a exposicio e o infanticidio,
situagdes de que o mito e a literatura dio testemunho (FRENCH, 1988, p.
1356). A exposi¢io de criangas abrangia todos os grupos sociais (GARLAND,
1990, p. 86), este facto é comprovado pelos virios relatos de mitos sobre
exposicio de bebés concretizadas por membros da realeza, como os pais de
Piris ou os de Edipo. No entanto, acredita-se que a situagio econdmica fosse
um dos principais motivos do abandono de criangas. Quatro categorias de
recém-nascidos que corriam um maior risco de exposi¢io na Grécia antiga

sdo identificados por estudiosos, sio eles: bebés do sexo feminino, com

9 Para uma analise mais detalhada das fontes literdrias, veja-se D. Pereira, 2016, p.15-37.
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malformacées ou doentes, ilegitimos e escravos (FERREIRA, 2010, p.149).
O caso da exposi¢io de Atalanta destaca-se por ser um dos poucos mitos onde
é uma mulher a ser exposta. Este aspeto pode explicar o tratamento de figura

de Atalanta como estrangeira, uma vez que ao ser exposta perdeu a ligagio 3

familia (PEREIRA, 2016, p. 51).

A ligagio entre a crianca exposta e o animal que a amamenta também
é um tema recorrente na mitologia, o exemplo mais conhecido talvez seja
os irmdos Rémulo e Remo, fundadores de Roma, expostos pelo seu avd e
amamentados por uma loba. No caso de Atalanta trata-se de uma ursa, um
animal protegido pela deusa Artemis. Esta ligagdo, entre crianca — ursa —
deusa, remete para o festival de Brauron, onde Artemis era também venerada
como protetora das parturientes e das criancas. Em Brduron decorria um
ritual dedicado a Artemis onde participavam meninas com idade entre os 5 e
os 10 anos de idade, antes de atingirem a puberdade e a idade de casar, vestidas
com vestidos de cor acafrio e dancando com movimentos que imitavam os

ursos (FERREIRA, 2014, p. 101).

A cada quatro anos este ritual decorria em Muniquia, onde se julga que
as mulheres invocavam a deusa Artemis (DILLON, 2002, p. 94). O ritual,
conhecido como arkteia, iniciava-se no templo de Artemis Braurdénia em
Atenas e terminava em Briuron, envolvendo as meninas que serviriam como
arktoi — ursas. Estes rituais eram considerados como uma preparagio para
a gravidez e para o parto. Acredita-se que em Atenas este rito era um pré-

requisito para relacdes sexuais no casamento (COLE, 1998, p. 33).

Ainda relativamente A ligacio entre Atalanta e Artemis, destaca-
se a aversio da jovem pelo casamento e o desejo de permanecer virgem.
Segundo A. Iriarte (2015, p. 19), o termo mapOévog na Grécia antiga refere-
se a um conceito de virgindade diferente do sentido que a palavra ganhou
por influéncia do Cristianismo. E aquela que ainda permanece solteira, nio
referindo diretamente um estado de virgindade fisica. A autora refere ainda
que as jovens virgens demonstram muitas vezes carateristicas masculinas,

apesar das diferengas sexuais, e sio frequentemente associadas aos efebos.

A figura de Atalanta é sem didvida uma figura ambigua. A jovem
é retratada como uma estrangeira, comparada com as Amazonas ou as
Ménades, mulheres que cagavam e viviam fora das normas da sociedade
grega. Atalanta nio sé é conhecida pelos seus dotes como cagadora como é
frequentemente representada 4 semelhanca destas mulheres, sobretudo nas
fontes iconogrificas, e tal como as Amazonas e as Ménades, representa o

exético, as mulheres ambiguas que, fugindo da natureza feminina, adotam
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uma conduta masculina (PEREIRA, 2016, p.53). No que respeita 4 corrida
é preciso referir que também mulheres a praticavam, por exemplo nos rituais
de Briuron, em honra de Artemis, mencionados acima, e nos festivais em
Olimpia, em honra de Hera, importantes para o desenvolvimento das meninas
e no seu percurso para a idade adulta, ou seja, o casamento (COLE, 1998, p.
21). Ligadas ao tema da corrida sio também as mulheres Espartanas, elogiadas
pela sua rapidez. As Espartanas eram as tinicas mulheres gregas que recebiam
educagio fisica como os homens e participavam com regularidade em provas
atléticas, pois acreditava-se que fortalecia o corpo e teriam filhos mais robustos

(FANTHAM, 1994, p.59-61).

A competicio atlética para alcangar a mio de uma donzela é um tema
popular na mitologia, mas no mito de Atalanta é a prépria que corre no
lugar do seu pai. A jovem compete como um rapaz, como cagadora numa
caga de iniciagio e como uma mulher numa corrida pré‘nupcial, mas, ao
perder a corrida, termina prostrada A ordem masculina. O mito compreende
assim rituais de iniciagio masculinos, como a caga e a corrida, femininos e
pré-nupciais, especialmente presentes na corrida, e as préprias nupcias

(BARRINGER, 1996, p. 61).

Outro motivo presente no mito de Atalanta sio as magis de ouro que
Hipémenes usa para vencer a corrida. Mijlov tanto pode significar maga
como romd, frutos associados ao matriménio, sendo que a roma é também
considerada simbolo da fecundidade. C. Faraone sugere que as magis,
neste tipo de mitos, sio usadas para despertar o desejo sexual das mulheres
(BARRINGER, 1996, p. 74). O mesmo pode aplicar-se a Atalanta, pois ao

apanhar as magis acaba por aceitar a uniio com o seu adversdrio.

O tltimo aspeto do mito de Atalanta é a metamorfose. A jovem ao
ser transformada em ledo fica para sempre proibida de interacio sexual, pois
acreditava-se que ledes nio tinham relacdes sexuais entre si, sendo, por isso, os
animais mais odiados por Afrodite. A jovem termina a sua existéncia tal como
comegou: selvagem, assexuada e sentenciada a cagar para sempre, mas agora no

corpo de um animal (PEREIRA, 2016, p. 55).

ConNcLusio

Existem virias versdes sobre o mito de Atalanta, mas em todos
destacam-se as suas qualidades maioritariamente masculinas: rapidez na
corrida, destreza na caga e luta, mas também lhes sao atribuidas caracteristicas

da beleza feminina. E um mito que sugere varios aspetos culturais da Grécia
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antiga, como a exposi¢do de criangas, rituais de inicia¢io, a sua caracterizagio
como estrangeira, destacando-se a sua ambiguidade entre as suas caracteristicas
femininas e masculinas.

Atalanta é um dos exemplos mitolégicos de uma mulher que participou
em virias atividades atribuidas a homens e vista como uma igual pelos
seus companheiros, por este motivo o mito tem influenciado atualmente
varias causas sociais. Por exemplo, em Espanha existem duas associagoes de
mulheres que lutam pela igualdade e que utilizam esta figura como modelo:
Atalanta. Asociacion pro igualdad'’, que defende que Atalanta foi uma mulher
que se insurgiu contra o sistema patriarcal da sua época, ganhando o respeito
dos seus contemporaneos, e Asociacion Atalanta, que vé a Atalanta como a
primeira mulher a ser descriminada na histéria,e com a qual tive o privilégio
de falar durante a minha dissertagio de mestrado. Trata-se de uma associagio
que promove a igualdade entre géneros, apoia causas relacionadas com a
mulher e outras causas sociais. E a singularidade deste mito que ainda hoje faz
de Atalanta, uma mulher num mundo masculino, uma inspiragio para vérias

mulheres.

Abstract: The present research work is based on the study of the myth of
Atalanta. This study proposes to analyze the literary sources in order to study
the prevailing customs of ancient Greece and how this myth follows, or not,
these norms. To do so, in the first part, an overview of the figure of Atalanta
in the several mythological scenes where she is mentioned will be done: the
funeral games in honor of Pelias, the Calydonian boar hunt, her participation
in the Argonautic and finally, in the athletic test against Hippomenes, whose
intention was the escape of the bonds of marriage. The second part of this work
is dedicated to the cultural study of her adventures, to realize the extent to
which Atalanta challenged the norms and cultural customs of ancient Greece.
Keywords: Atalanta, Mythology, Literature, Culture.
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